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Konteksty i pytania badan nad dzwiekiem
w kulturze wspbtczesnej

Wprowadzenie

Pytanie, ktdre wyznacza zakres problemowy tego wprowadzenia, juz w punkcie
wyjscia zdradza swdj podwojny charakter. Z jednej strony bedzie to pytanie
o konteksty. Konteksty rozumiane jako przestrzenie problemowe, zakresy tema-
tyczne, okreslenia przedmiotowe badan, ktdre za swoj podstawowy cel obieraja
wskazanie mozliwie szerokiego pola funkcji i sposobéw oddzialywania dzwie-
ku w kulturze wspoélczesnej. Pytanie o konteksty okaze si¢ zatem pytaniem
geograficznym: probujacym ustali¢ powierzchnie, zarysowa¢ mape, wskazad
obszary, opisa¢ srodowiska. Z drugiej strony bedzie to pytanie o pytania poja-
wiajgce sie w okreslonych kontekstach i wyznaczajace odpowiednie trajektorie
dociekan. Pytania $ledzone w ramach kontekstow to pytania filozoficzne, a wiec
takie, dla ktérych wazniejszy jest ruch mysli niz odpowiedz. Chodzi o to, by za
sprawg dociekan wysondowac ,,uksztaltowanie terenu”; wskazac na gory, row-
niny, depresje; zarysowac horyzonty dociekan (a nie rozwigzan) przyblizanych
kontekstow. W tym sensie podstawowg teza prezentowanego tu sposobu my-
slenia o dzwieku bedzie przekonanie, ze geografia (czyli to, co da si¢ wykreslic,
analitycznie opisa¢, uja¢ kartograficznie) musi by¢ sprzezona z filozofia, a wiec
tym, co rozpoczyna, ale nie konczy, co uznaje, ze kazdy obszar zawiera w sobie
co$ niewyczerpalnego i nie podlegajacego okresleniu'. Filozoficzny charakter
pytan ma w konsekwencji zapewni¢ wielowarstwowo$¢, otwartosc i przechod-
nio$¢ okreslanych kontekstow. Konteksty te nie sa od siebie oddzielone. Nie sa
tez jednorodne. Sa wielowarstwowe. Niektore warstwy przechodza przez kilka
kontekstow, inne wytgcznie przez jeden, jak poktady tektoniczne z ich ruchami
i przeobrazeniami. Kazda z warstw jest rowniez ,dziurawa™, tzn. przepuszcza
rozmaite wplywy, nie tylko w ukfadzie horyzontalnym, ale tez w wertykalnym.

! Zob. M. Libera, Doskonale zwyczajna rzeczywistos¢. Socjologia, geografia albo metafizyka mu-

zyki, Warszawa 2012.
2 Zob. G. Deleuze, E Guattari, Co to jest filozofia?, thum. P. Pienigzek, Gdarsk 2000.
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Kontekst (1): muzyka i sztuka dzwieku

Badania nad dzwigkiem w kulturze wspoélczesnej nie moga pozosta¢ obojetne
wobec problematyki generowanej przez sztuke, a w szczegélnosci muzyke. To
kontekst najbardziej rozlegty i wielowatkowy (wielowarstwowy). Jesli spoglada-
my na muzyke poprzez dzwiek, jego role, funkcje, sposoby dzialania, prezen-
tacji, odbioru, organizacji (komponowania) czy wydobywania (wykonywania),
to widzimy koniecznos$¢ zaprzegniecia wielu dyscyplin, ktére na przestrzeni
wiekow pojawily si¢ w ramach namystu prowadzonego nad muzyka. Estetyka,
socjologia, filozofia, muzykologia, medioznawstwo, akustyka - to tylko niekto-
re z nich. Przeobrazenia dokonujace si¢ w muzyce co najmniej od poczatkéw
XX wieku, wraz z szokujacymi postulatami muzycznej awangardy’®, a pozniej
tez muzyki konkretnej czy muzyki elektronicznej, a takze mniej lub bardziej hy-
brydyczne formy wspolczesne, takie jak sound art, field recording oraz rozmaite
strategie podejmowane w ramach sztuki instalacji czy performance’, wymusily
nowe pytania. Osiagnieciem tych nowych pytan stato si¢ otwarcie muzykologii
na artystyczne formy kreacji, niemieszczace si¢ w ramach tradycyjnie rozumia-
nej muzyki, ale postugujace si¢ dzwiekiem jako podstawowym medium.

Czemu stuzyt funkcjonujacy niegdys podzial na dzwieki muzyczne i dzwie-
ki niemuzyczne? Za sprawg jakich dziatan artystycznych doszto do uznania
wszystkich dzwigkéw za muzyczne? Czy rzeczywiscie dokonata si¢ taka anek-
sja? By¢ moze daloby si¢ wskaza¢ takie dzwigki, ktdre, zdaniem artystow, nie
nadaja si¢ do wykorzystania w twdrczosci postugujacej si¢ dzwigkiem? Jedli tak,
to jakie sa powody wykluczania niektdrych z nich? Jakie nowe wartosci este-
tyczne i artystyczne zostaly wprowadzone w obieg za sprawg tych przeobrazen,
a jakie — uniewaznione?

Jak zmienialy sie sposoby prezentacji muzyki? Jak przeksztalcaly sie role
kompozytora, wykonawcy i odbiorcy oraz relacje i interakcje miedzy nimi? Czy
zmiany te maja odzwierciedlenie w ogdlniejszych relacjach spotecznych? Jak
zmienialy sie role spoleczne instrumentéw muzycznych?® Jak wiele kontekstow
pozaartystycznych, pozamuzycznych nalezy rozpozna¢, by przyblizy¢, (wstep-
nie) zrozumie¢ wspolczesng tworczos¢é muzyczng?®

Jak zmienity sie sposoby stuchania muzyki za sprawg mobilnych urzgdzen
rejestrujacych i odtwarzajacych dzwiek? Czym rozni si¢ stuchanie muzyki od
stuchania rzeczywisto$ci? Jak media rejestrujace, przeksztalcajace, odtwarzajace

*  Zob. M. Burchardt, Awangarda muzyki kotica XX wieku. Przewodnik dla poczgtkujgcych.
Tom I, Gdansk 2014.

*  Zob. T. Biernacki, M. Pasiecznik, Po zmierzchu. Eseje o operach wspétczesnych, Warszawa
2012.

5 Zob. A. Czech, Ordynaci i tredowaci. Spoleczne role instrumentéw muzycznych, Gdansk 2013.

¢ Zob. M. Pasiecznik, Rytuat Superformuty. Stockhausen: Licht. Die Sieben Tage Der Woche,
Warszawa 2011; J. Topolski, Widma i czasy. Muzyka Gérarda Griseya, Warszawa 2012.
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i transmitujace dzwigk wptynely na ontologie muzyki?” Czym rdzni si¢ muzyka
zapisana w postaci nut od muzyki zarejestrowanej? Jakie zwiazki przybieraja
wspolczesnie potaczenia muzyki i akustyki?® Jakim zmianom podlegaja prawa
autorskie w zwigzku z mozliwosciami technologii cyfrowych?

Czym jest eksperyment w muzyce?’ Czym roézni si¢ od eksperymentu w na-
uce? Czym jest muzyka eksperymentalna?'® Co jest inne w muzyce, co jest jej
obce? W jakim sensie szum, dzwigk i cisza moga by¢ traktowane jako ,,inni”
muzyki?'! Czy da sie wskazac granice muzyki? Jakie sa graniczne sposoby po-
stugiwania si¢ dZwiekiem?'

Zestaw pytan w tym kontekscie nie ma ograniczen, albowiem faczy sie on
bezposrednio z przemianami dokonujacymi sie¢ w sztuce. Drogi wyznaczane
przez te i podobne zagadnienia pokazujg jak wiele jest trajektorii i eksponowa-
nych przez nie ruchéw, ktore sie krzyzuja, przecinajg, pokrywaja, znosza, popy-
chaja... Niektore z pytan wskazujg juz na inne konteksty, rozsadzajgc standar-
dowe, stereotypowe ramy nakladane na muzyke czy sztuke i namyst nad nimi.
To niewyczerpany rezerwuar probleméw i drogowskazow, ktore uswiadamiaja
niemozliwo$¢ zamknigcia rozwazan dotyczacych muzyki w jednorodnej pre-
zentacji, w jednym, zdyscyplinowanym jezyku.

Kontekst (2): pojecia

Dokonujace si¢ w ostatnim czasie uwrazliwienie nauk humanistycznych na
pojecia pozwala na ponowne przesledzenie tych kategorii, ktore zwigzane sg
z dzwigkiem, styszeniem, brzmieniem i metaforyka z nimi sprzezong. Czynione
z réznych perspektyw proby ukazania, jak dziatajg, corobia, anie tylko
co znaczg pojecia’® moga pomodc w glebszym zrozumieniu dziatania dzwigku
w kulturze wspoétczesne;j. Istnieje bowiem wiele okreslen znaczeniowo zwigza-
nych z dzwigkiem, ktdre sa pojeciami ,wedrujacymi” poprzez rozmaite skoja-
rzenia, dyscypliny, akademie, teksty, dyskursy, idee. Niezwykle ciekawe okazuja
sie pytania o te pojecia i ich zwigzki z rozmaitymi wykladniami wiedzy, wiadzy
czy aksjologii, ktore za nimi stojg. Jesli zgodzimy si¢ z teza, ze kultura Zachodu
zostala zdominowana przez jezyk postugujacy sie gléwnie metaforyka zwigzana

7 Zob. T. Misiak, Estetyczne konteksty audiosfery, Poznan 2009.

8 Zob. U. Jorasz, Stuchajgc, czyli kontredans akustyki ze sztukg, Poznan 2010.

D. Crowley, D. Muzyczuk, DZwieki elektrycznego ciala. Eksperymenty w sztuce i muzyce w Eu-
ropie Wschodniej 1957 - 1984, £.6dz 2012.

10 Zob. M. Nyman, Muzyka eksperymentalna. Cage i po Cageu, thum. M. Mendyk, Gdansk 2011.
Zob. C. Cox, D. Warner, Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, ttum. rézni, Gdansk
2010.

12 Dzwigkowiska, red. K. Topolski, K. Miekus, Gdansk 2013.

M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, thum. M. Bucholc, Warszawa 2012.
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z wizualno$cig, to wspolczesnie konieczne okaze sie ponowne prze$ledzenie
tych termindw, ktore moglyby stanowi¢ przeciwwage dla zachodniego okulo-
centryzmu. Pamietac jednak nalezy, Ze pytania o pojecia to nie tylko pytania
0 znaczenia, ale przede wszystkim pytania o zdarzenia, jakie w oderwaniu od
samych znaczen zmieniaja sposoby myslenia o kulturze jako nieskonczonej
przestrzeni partycypacyjnej'.

Nalezy zatem zapytaé, w jaki sposob, w réznych kontekstach wspodlczesnej
kultury i w zwigzku z ré6znymi formami dziatan w ich obszarze, odbierane sa
takie pojecia, jak na przyklad: ,stuchanie”, ,,podstuchiwanie”, ,,nastuchiwa-

. 7715 . + . . . ))16 b2l . b2l
nie”", ,przestuchiwanie”, ,,przystuchiwanie si¢”'¢, ,fonosfera’, ,,audiosfera’, ,,so-
» . + b2 b2l » . » » . » »
nosfera’, ,brzmienie’, ,,rytmy’, ,,szum’, ,trzask’, ,,cisza’, ,hatas”, ,,zgielk’, ,szept’,
»krzyk’, ,odglos”, ,,echo’, ,dzwiek’, ,,muzyka’, ,sztuka dzwigku”, ,,audialno$c”,
audiowizualno$¢’, ,audytywnos¢”, ,,audytorium’, trojenie’, trojenie’,
» s » YW , »audytorium’, ,,rozstrojenie’, ,,nastrojenie’,
»przesterowanie’, ,nagrywanie”", ,nosnik dzwieku”, ,glosno’, ,.cicho’, ,,pejzaz
dzwickowy”, ,pejzaz akustyczny”.

Kontekst (3): ekologia akustyczna

Pojecia pejzazu dzwigkowego czy tez akustycznego otwierajg kontekst poje¢ na
kolejny obszar problemowy. Niewystarczalnos¢ poje¢ do opisu szeregu zroz-
nicowanych doznan akustycznych, obecnych zaréwno w kontekscie przyrod-
niczym, jak i kulturowym (cho¢ wspolczesnie coraz trudniej jest oddzieli¢ od
siebie te dwie przestrzenie), stala si¢ jednym z powodoéw, dla ktérych R. Mur-
ray Schafer i jego wspotpracownicy postulowali juz w latach siedemdziesigtych
ubiegtego wieku osobny przedmiot przyrodniczo-techno-kulturowych badan'®.
Ekologia akustyczna stawiala sobie za cel zrewidowanie poje¢ uzywanych do
opisu réznych srodowisk dzwiekowych, ich ochrong oraz uznanie dzwieku za
wazny fenomen kulturotwérczy na poziomie tworzenia obrazéw tozsamosci
spotecznej i indywidualnej. Waznym aspektem tak zarysowanej perspekty-
wy byly takze praktyczne problemy zwigzane z negatywnymi skutkami nad-
miernego halasu w przestrzeniach publicznych'® oraz regulacja przeobrazen

" J.-E Augoyard, H. Torgue, Sonic Experience. A Guide to Everyday Sounds, trans. A. McCart-
ney, D. Paquette, Quebec-Kingston 2005.

15 Zob. D. Brzostek, Nastuchiwanie halasu. Audioantropologia miedzy ekspresjg a doswiadcze-
niem, Torun 2014.

!¢ Zob. Th. Bernhard, Kalkwerk, ttum. E. Dyczek, M.E. Nowak, Krakow 1985.

17 Zob. K. Szlifirski, Pro-Audio. Angielsko-polski stownik terminologii nagran dZzwigkowych, War-
szawa 1996.

18 Zob. R. M. Schafer, The Soundscape. Our Sonic Environment and the Tubing of the Word,

Rochester, Vermont 1994.

Zob. M. Siemienski, Kultura a srodowisko akustyczne cztowieka, Warszawa 1967.
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dokonujacych si¢ w uniwersum dzwigkowym pod wpltywem nowych rozwiazan
urbanizacyjnych, industrialnych czy technologicznych.

W tym kontekscie wcigz warto pytac o to, czym jest cisza. A takze: dlaczego
musimy walczy¢ z hatlasem? Czy mozna pogodzi¢ troske o srodowisko aku-
styczne z milo$cig do ,,sztuki hatasu”??* W jaki sposdb opisywac przestrzenie
dzwiekowe? Jakie wyzwania stawia przed nami wspdlczesnie pojecie pejzazu
dzwigkowego? Czy wspodlczesny swiat wymaga ,,remontu” z uwagi na coraz
bardziej wzmozone doznania akustyczne? W jakim stopniu rozwdj cywilizacji
zmienia nasze sposoby stuchania otaczajacej rzeczywistosci?

Bezposrednio zwigzane z tymi pytaniami sg takze zagadnienia dotyczace
architektury i jej akustycznego charakteru. Ekologia akustyczna nie moze prze-
ciez ogranicza¢ sie do troski o tzw. Srodowisko naturalne czy przyrodnicze, ale
musi bra¢ pod uwage inne, kulturowe konteksty, w ktérych na co dzien i od
$wieta zyje czlowiek.

A zatem: czy istnieje potrzeba projektowania dzwigku w przestrzeniach
publicznych? Czy mozna pogodzi¢ myslenie muzykologa i architekta?* I idac
dalej tym tropem: czy planowanie przestrzeni dzwiekowych moze przyczyni¢
sie do wzrostu zainteresowania danym miejscem? Czy istnieje wspolczesnie
potrzeba ,fonoturystyki”? Jakie wartosci edukacyjne i kulturotworcze wiaza
sie z umiejetno$cig Swiadomego rozpoznawania roli i funkcji dzwieku w okres-
lonym kontekscie kulturowym?** W jaki sposéb opisywac historyczne, a wiec
bezposrednio niedostepne pejzaze dzwiekowe?>

Kontekst (4): media: technologie, urzgdzenia, noéniki

Kontekst ten rozpiety jest nad wszystkimi wczesniej wskazanymi sferami
i przypomina siatke maskujacg, ktéra ze wzgledu na barwe jest w stanie cos
przykrywad, ale takze, z uwagi na strukture, zlozona jest z rozmaitych oczek
(okien) umozliwiajacych wymianeg i interakcje — jak kazde medium, bedace jed-
noczes$nie oddzielajaca granicg i udostepniajacym mostem. Nie da si¢ méwi¢
o dzwigku w kulturze wspdlczesnej bez zalozenia, ze zawsze mamy do czynie-
nia z dzwigkiem w jaki$ sposéb zaposredniczonym. Medium dla niego stano-
wi na przyklad zaréwno zapis nutowy, jak i mikrofon, a takze tasma czy sala

2 Zob. T. Misiak, Kulturowe przestrzenie dzwigku, Poznan 2013.

21 Zob. B. Blesser, L. Ruth-Salter, Spaces Speak, Are you Listening? Experiencing Aural Architec-
ture, Cambridge-London 2007.

*  Zob. Audiosfera miasta, red. R. Losiak, R. Tanczuk, Wroctaw 2012; Audiosfera Wroctawia,
red. R. Losiak, R. Tanczuk, Wroctaw 2014.

» Zob. E. Thompson, The Soundscape of modernity: Architectural Acoustic and the Culture of
Listening in America, 1900 - 1930, Cambridge 2002.
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koncertowa (oraz kazda inna przestrzen). W tej perspektywie musza zatem po-
jawi¢ sie pytania o funkcje oraz sposoby dziatania rozmaitych zaposredniczen®.

Czym roznig si¢ analogowe i cyfrowe technologie zaposredniczajace dzwigk?
Czy z mediami analogowymi i cyfrowymi wigzg si¢ odmienne aksjologie? Dla-
czego muzyka konkretna jako ,,muzyka mikrofonowa” uwazana byta w tradycji
za ,muzyke humanistyczng’, a muzyke elektroniczng ztozong z dzwigkdw be-
dacych wynikiem technologicznej syntezy badz generowanych przez rozmaite
urzadzenia okreslano mianem ,,muzyki dehumanizacyjnej”? Czy za medium
zaposredniczajace dzwiek mozna uzna¢ urzadzenie, ktdre jest w stanie zareje-
strowa¢ dzwiek, ale nie potrafi go odtworzy¢ (jak byto w przypadku XIX-wiecz-
nego fonoautografu Léona Scotta)? Jak rozmaite, kolejno po sobie wystepujace
urzadzenia rejestrujace i odtwarzajace, a pdzniej takze transmitujace dzwiek,
wplywaly na caloksztalt sytuacji estetycznej zwigzanej z muzyka, tzn. na pre-
zentacje, wykonywanie i odbidr? Czym roézni si¢ nagranie od wykonania? Czy
poszczegdlne nosniki dzwigku (folia cynowa, ptyta gramofonowa, tasma ma-
gnetofonowa, ptyta CD itd.) mozna traktowac jako immanentne elementy
utworu muzycznego? Czy szum wlasny nosnika jest brany pod uwage przez
kompozytora? Jak na muzyke wplywaja zmiany w urzadzeniu sal koncerto-
wych, a w szczeg6lnosci relacje pomiedzy sceng a salg dla stuchaczy?

Kontekst (5): antropologia

Kontekst zwigzany z antropologiag problematyzuje szereg zagadnien zwigza-
nych z mozliwo$ciami stosowania urzadzen rejestrujacych dzwigk w tereno-
wych badaniach majacych na celu poznanie okreslonej kultury badz grupy
spolecznej. Steven Feld postuluje ,,akustemologi¢”, ktéra rownolegle do trady-
cyjnie pojetej epistemologii miataby ktas¢ wyrazny nacisk na antropologiczne
poznawanie ,,poprzez dzwigk”, biorac pod uwage wszelkie formy dzwigkowe;j
ekspresji jako kulturowe znaki charakterystyczne dla okreslonej grupy ludzi®.
W tym kontekscie pojawiaja si¢ zaréwno problemy zwigzane z dzwiecznoscia
czy muzycznoscig jezyka, jak i kwestia dzwigkow najblizszego przyrodniczego
otoczenia wraz z ich wplywem na ludzkie zachowanie, a takze szereg zagad-
nien dotyczgcych aksjologii i semantyki dzwigku. Nalezy zatem pytac o zna-
czenia poszczegdlnych dzwiekéw w rozmaitych kulturach i o to, jakie role
odgrywaja one w procesach komunikacyjnych oraz o to, z jakimi rodzajami

* Zob. R. Wajdowicz, Polskie osiggniecia techniczne z dziedziny utrwalania i odtwarzania dzwie-
ku do roku 1939, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1962; Studio Eksperyment, red. M. Roszkow-
ska, B. Swia,tkowska, Warszawa 2012.

»  S. Feld, Sound and Sentiment. Birds, Wepping, Poetica and Song In Kaluli Expression, 3" ed.,
Durham-London 2012.
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tabu wigzg si¢ te z nich, ktore sa naturalng konsekwencja pracy ludzkiego
organizmu?®.

Jakie dzwigki uznajemy za wstydliwe w okreslonych kulturach, a jakie za
»straszne” czy ,,brzydkie? Jakie restrykcje spoteczne w rozmaitych zwycza-
jach i obrzedach wiaza si¢ z wydawaniem okreslonych dzwigkow? Czy istnie-
ja dzwigki zabronione? W jakim sensie mozna méwi¢ o tym, ze dzwiek gltosu
czlowieka jest waznym elementem indywidualnej tozsamosci? Dlaczego niekie-
dy dzwiek wlasnego gtosu wprawia nas w zaklopotanie? Skad bierze si¢ w nie-
ktorych kulturach swoisty lek przed nagrywaniem?

Wskazane powyzej pie¢dziesiat trzy pytania nie wyczerpuja rzecz jasna proble-
mow wprowadzanych przez poszczegdlne konteksty. Wciaz nalezy stawiaé pyta-
nia nowe. Wcigz nalezy tez stawia¢ pytania stare w nowych, zmienionych tech-
nologicznie i kulturowo warunkach. Azeby jednak dociekania te mialy sens,
tzn. zeby nie zamykaly, nie ograniczaly kontekstow z ktérych wyrastaja, a raczej
otwieraly je na nowe problemy i zarysowywaly nieznane dotad perspektywy,
powinnismy jeszcze zdawac sobie sprawe z dwoch kwestii. Po pierwsze badania
nad dzwigkiem w kulturze wspolczesnej muszg by¢ swiadome tego, ze zajmuja
sie w réwnym stopniu dzwigkiem czy tez zjawiskami akustycznymi, jak i sty-
szeniem rozumianym jako specyficzna aktywnos¢ percepcyjna. Po drugie zas$,
jesli zajmujemy si¢ slyszeniem, to nie mozemy zajmowac si¢ nim w izolacji od
innych zmystow. Taka izolacja jest bowiem nie tylko niekorzystna, ale tez po
prostu niemozliwa do przeprowadzenia. Odnosi si¢ to zreszta takze do dzwigku
- nie da si¢ wyizolowa¢ go z calej gamy fenomenoéw zwigzanych na przykiad
z obrazem. Albowiem nawet wowczas, gdy zamkniemy oczy albo tez przewia-
zemy je czarng opaska?, to bedziemy co$ widzie¢, chocby jako obrazy men-
talne pojawiajace si¢ w naszych gtowach podczas stuchania muzyki. Badania
nad dzwigkiem w kulturze wspolczesnej powinny zatem mie¢ charakter badan
transdyscyplinarnych w mysl ustalen Michela Chiona: ,w trans-zmystowym
modelu (lub meta-zmystowym), ktéry stawiam w opozycji do inter-zmyslo-
wego, nie ma jednostkowych i odizolowanych danych zmystowych, poniewaz
zmysly, spelniajac funkcje¢ kanaldéw czy przejs¢, same nie stanowig terytorium
ani wlasciwej domeny doswiadczenia™.
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