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Muzyka miasta czy muzyka w miescie?

Folklor i muzyka etniczna
na ulicach Wroctawia i Poznania

1. Wstep

Z uwagi na zréznicowane brzmienie poszczegoélnych miast' Murray Schafer po-
stulowal, by grupa badawcza, ktorg zatozyl - World Soundscape Project funk-
cjonujaca przy Simon Fraser University - zajmowala si¢ nagrywaniem i archi-
wizowaniem ,dzwiekow z roznych stron $wiata. Zebrany material mial sta¢
sie miedzy innymi podstawa poréwnawczej analizy pejzazy dzwiekowych oraz
badan na temat spotecznych i symbolicznych wymiaréw dzwieku [...]; owo-
cem dokumentacji byla obszerna fonoteka [...]”%. Tego typu nagrania pejzazy
dzwigkowych, umozliwiajace badania poréwnawcze, prowadzone sa obecnie
w roznych miejscach na $wiecie i prezentowane w formie dzwiekowych map.
Jako przyktady mozna poda¢ m.in. projekt ,Dzwiekowa Mapa Wroclawia™ oraz
dziatalno$¢ Marcina Dymitera (pseudonim Emiter) — kompozytora mlodego
pokolenia, ktory zajmuje si¢ takze dokumentacja pejzazy dzwigkowych w for-
mie audio i audiowizualnej. Jego dotychczas zrealizowane prace dotyczyly ob-
szaru wybrzeza Baltyku, zielonych przestrzeni Katowic’ oraz Pragi®.

' Miejskie pejzaze dzwigkowe sg zroznicowane. Inaczej brzmi Szczecin, inaczej Los Angeles.

Czynnikami odpowiedzialnymi za te dyferencjacje sa m.in.: klimat, wielko§¢ miasta, liczba

ludnosci, jej jezyk i wyznanie, obecno$¢ stref wolnych od ruchu kotowego i stref ,,tempo 307

ilos¢ zieleni, rodzaj komunikacji miejskiej.

E. Schreiber, Muzyka i metafora, koncepcje kompozytorskie Pierrea Schaeffera, Raymonda

Murraya Schafera i Gérarda Griseya, Warszawa 2012, s. 278.

Dzwigkowa Mapa Wroclawia, dostep online: http://dzwiekowamapa.pl/ [26.03.2014].

* M. Dymiter, Pejzaz dZzwiekowy Péinocy, http://emiter.org/pejzaz-dzwiekowy-polnocy [do-
step: 26.03.2014].

5 Idem, Mapa dzwigkowa zielonych terenéw Katowic, dostep online: http://mapadzwiekowa.

medialabkatowice.eu/ [26.03.2014].

Idem, Pocztéwki diwigkowe: Praga, dostep online: http://emiter.org/praha_pl [26.03.2014].
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Obecnie mozna takze mowic o soundscape composition - komponowaniu za
pomocg nagranych uprzednio fragmentéw pejzazy dzwiekowych. Jak podkres-
la Ewa Schreiber: ,w utworach z tego nurtu nagrane dzwigki ulegaja przetwo-
rzeniom w réznym stopniu, jednak za kazdym razem pozostajg rozpoznawalne
i prowokuja kontekstowe, symboliczne skojarzenia stuchacza™. W tym kon-
tek$cie ciekawg produkcja jest czteroptytowy album ,,Pory Roku” Krzysztofa
Knittla (wyd. Sonosfera 2008).

1.1. Metodyka badan i cel pracy

Analiza folkloru miejskiego stanowi jeden z wielu tematéw podejmowanych
przez muzykologéw i jezykoznawcéw, m.in. przez Bronistawa Wieczorkiewicza
czy Zofie Kurzowg i Jerzego Habele. Badacze ci skupili si¢ na konkretnych osrod-
kach miejskich, odpowiednio: Warszawie i Lwowie. Niestety, pozostale polskie
(dawniej lub wspolczesnie) miasta nie posiadajg szczegdtowych opracowan na-
ukowych dotyczacych folkloru miejskiego. Niemozliwym zatem bylo szersze
skorzystanie ze zrodet odnoszacych sie np. do poznanskiego folkloru miedzywo-
jennego i wysledzenie ewentualnych reminiscencji w repertuarze wspoélczesnych
muzykow ulicy wystepujacych w stolicy Wielkopolski. Z uwagi na niedobory
w literaturze przedmiotu temat muzyki ulicy i folkloru miejskiego w niektérych
przypadkach wymusza na badaczu konieczno$¢ wytworzenia zrodel, ktdre na-
stepnie poddawane s3 analizie i refleksji naukowej. Dlatego tez w niniejszej pra-
cy uznatam za konieczne positkowanie si¢ r6znymi typami materialow.

W artykule oparfam sie na literaturze dotyczacej tradycji, kultury i historii
Poznania oraz Wroclawia, a takze wykorzystatam Zrddla internetowe, w tym
artykuly prasowe o tematyce zwigzanej z muzykowaniem ulicznym. W celu
uzyskania koniecznych informacji postuzylam si¢ takze metodami badan tere-
nowych. W projektach badawczych realizowanych w ramach etnomuzykologii
miasta, szeroko czerpigcych z metodologii badan etnograficznych czy - rza-
dziej - socjologicznych, postugiwanie sie przez badaczy tzw. zZrédlami wytwo-
rzonymi (wywolanymi) ma dluga tradycje. Najczesciej stosowanymi praktyka-
mi badawczymi sa: obserwacja, wywiad oraz rejestracja audio i audiowizualna.
Metody te sg wewnetrznie zréznicowane, stad na przyktad wyr6ézni¢ mozna
kilka réznych typow wywiadow (np. swobodny, narracyjny, kwestionariuszowy,
rozmowa’, etc.) stosowanych w badaniach terenowych w zaleznosci od ustalo-
nego celu i sposobu pracy.

7 E.Schreiber, op. cit., s. 279.

8 Kazda z plyt po$wiecona jest jednej porze roku: wiosna zostata nagrana na Wyspie Rodos,
lato w Cimochowiznie na Suwalszczyznie, brzmienie Warszawy uchwycono jesienig, nato-
miast w Krynicy Gorskiej i austriackiej Dolinie Tux nagrania odbyly sie w porze zimowe;.
Zob. K. Konecki, Studia z metodologii badar jakosciowych. Teoria ugruntowana, Warszawa 2000.
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Niniejszy tekst, bedacy efektem prac badawczych prowadzonych w ra-
mach przygotowywania dysertacji doktorskiej, powstat na podstawie danych
zgromadzonych metoda obserwacji i obserwacji uczestniczacej'’, rozmow
oraz swobodnych wywiadow ukierunkowanych''. W szczegélnosci wyzyska-
ne zostaly materialy zebrane podczas badan w Poznaniu (jesien, zima 2009 r.)
oraz we Wroctawiu (wiosna 2014 r.). Dodatkowo skorzystalam z materiatow
zgromadzonych podczas badan w Warszawie (badania ciagle od 2009 roku)
oraz w Wiedniu (lato 2013 roku). Zaprezentowanie obrazu folkloru miejskie-
go w Warszawie i Wiedniu, a takze we Lwowie (na podstawie literatury), ma
za zadanie skonfrontowanie repertuaru poznanskich i wroctawskich muzykow
ulicy z muzykami wystepujacymi w innych o$rodkach. Takie ujecie tematu po-
zwala na zaobserwowanie rdéznic i podobienstw, umozliwiajac uzyskanie szer-
szej perspektywy i tym samym ukazanie typowosci badanego zjawiska na tle
innych miast.

1.2. Charakterystyka grupy badawczej

Wisréd przebadanych muzykéw z Poznania i Wroclawia dominowaty oso-
by mtode w wieku od ok. 18 do 30 lat. Istotng grupe stanowili takze muzycy
w przedziale wiekowym 40-50 lat. W obu wypadkach przewazali mezczyz-
ni. W przestrzeni miejskiej Wroctawia spotkatam tez kilkoro romskich dzie-
ci w wieku ok. 8-10 lat. Poza muzykami narodowosci polskiej, ktérych byto
najwigcej, napotkatam takze muzykoéw z Ukrainy, Rumunii oraz Anglii. Tylko
raz, w Poznaniu, zarejestrowalam obecno$¢ muzykow z Ameryki Potudniowe;j.
Muzycy ci zostali zaproszeni przez Centrum Kultury Zamek'? do wystapienia
na skrzyzowaniu ulic Swiety Marcin i Gwarnej podczas obchoddéw $wieta ulicy

10 Zastosowano obserwacje muzykow ulicy, a takze obserwacje uczestniczaca polegajaca na sa-

modzielnym wykonywaniu muzyki w przestrzeni publicznej w celach poznawczych.
Krzysztof Konecki dokonuje rozréznienia pomiedzy rozmowa a wywiadem, te¢ pierwsza
forme kontaktu traktujac jako komunikacje dwoch réwnoprawnych podmiotéw. Podczas
wywiadu z kolei zarysowuje sie asymetria: to badacz zadaje pytania, a respondent wytacz-
nie odpowiada (K. Konecki, op. cit., s. 178-179). W mojej praktyce badawczej w niektdrych
przypadkach rozmowa poprzedzata wywiad (byla to najczestsza sytuacja); w innych poprze-
stawatam na samej rozmowie (jesli uznatam, ze wywiad z respondentem nie przyniesie ocze-
kiwanych rezultatow), a w kilku sytuacjach, po krétkim przedstawieniu wlasnej osoby i zasy-
gnalizowaniu potrzeby przeprowadzenia wywiadu (wraz z zaznaczeniem jego celu), od razu
przystepowatam do zrealizowania zadania. Uznalam, ze najodpowiedniejszym dla moich
badan typem wywiadu jest wywiad swobodny ukierunkowany. Taka forma przeprowadza-
nia indagacji umozliwia poruszenie kwestii interesujacych badacza, jednoczesnie pozwalajac
zaréwno respondentowi, jak i pytajagcemu na duza swobode w zakresie kolejnosci podejmo-
wanych watkow (K. Konecki, op. cit., s. 170).

Badania wlasne; informacja uzyskana droga prywatnej korespondencji z Andrzejem Maszew-
skim - kierownikiem dzialu promocji i imprez w CKZ, 21.01.2014.
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Swiety Marcin w dniu 11 listopada 2011 roku. Nalezy zauwazy¢, ze obecnie
tworcy poludniowoamerykanscy sg rzadkoscig w fonosferze duzych polskich
miast, mimo Ze pod koniec lat 90. XX wieku w ich przestrzeni niezwykle czgsto
rozbrzmiewala muzyka wykonywana na quenie czy fletni pana przy akompa-
niamencie odtwarzanym z glosnika (poiplayback)®.

Dla dalszych rozwazan istotny jest fakt, ze wéréd wroctawskich muzykow
ulicy spotkalam jedng osobe, ktéra urodzita sie na ziemiach utraconych przez
Polske po 1945 roku. Muzykiem tym byt blisko 80-letni akordeonista pocho-
dzacy z Wilna osiadly najpierw w Krakowie, a od 1967 roku mieszkajacy we
Wroctawiu. Repertuar akordeonisty zawieral wylgcznie popularne utwory, takie
jak Orzet Bialy, Bella, bella donna, Hej, sokoly, tango Przy kominku, To ostatnia
niedziela, a takze Valurile Dunari. Ten ostatni to znana rumunska kompozycja
Tosefa Ivanoviciego, ktérg ma w swoim repertuarze praktycznie kazdy akordeo-
nista romski, niezaleznie od poziomu gry, jaki reprezentuje.

1.3. Wspétczesna muzyka ulicy:
lokalny folklor miejski czy repertuar zunifikowany?

Dzigki swobodzie przemieszczania si¢ w granicach Unii Europejskiej czy Strefy
Schengen muzycy ulicy, podobnie jak biznesmeni i turysci, moga podrézowac
bez ograniczen, a tym samym - koncertowa¢ nie tylko na lokalnych scenach
ulicznych, ale takze za granica. Dlatego w wielu miastach nietrudno spotka¢
znaczng liczbe muzykujacych na ulicy obcokrajowcow, a niektdre utwory, ta-
kie jak np. Besame Mucho, s3 w zelaznym (cho¢ formalnie przeciez w zaden
sposob nieskodyfikowanym) repertuarze europejskich muzykéw ulicy. W tym
kontekscie niezwykle interesujace wydaje si¢ pytanie, czy w dzisiejszym zgloba-
lizowanym i zunifikowanym $wiecie muzyka ulicy w poszczegoélnych miastach
posiada lokalny charakter. Czy na scenach ulicznych Poznania i Wroclawia roz-
brzmiewa miejscowy folklor? Sytuacja Wroclawia jest kulturowo i historycznie
dos¢ skomplikowana, dlatego szczegdlnie wazne wydaje si¢ tu zapytanie, jakie-
go rodzaju folkloru miejskiego oczekiwaé powinien wroctawski stuchacz-prze-
chodzien. Uznalam, ze zgromadzony podczas badan material podda¢ nalezy
analizie w celu wykrycia ewentualnych lokalnych ryséw (np. gwarowych) we
wspolczesnie wykonywanej muzyce ulicy.

3 Jak wynika z badan przeprowadzonych przeze mnie w lipcu i sierpniu b.r. na Wschodnim
Wybrzezu Baltyku (Hel, Jastarnia, Jurata Wtadystawowo, Puck) oraz w miejscowosciach: Swi-
noujscie i Miedzyzdroje po stronie polskiej oraz Ahlbeck, Bansin i Heringsdorf w Niemczech,
obecnie zespoly Indian Poludniowoamerykanskich szczegdlnie chetnie wystepuja w kuror-
tach nadmorskich. Niektorzy muzycy, niezamieszkujacy na stale na morzem, przenosza si¢
wraz z calymi rodzinami na trzy miesigce do nadmorskich miejscowosci wypoczynkowych,
by tam zarabia¢ graniem na ulicy.
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Pytania o obecno$¢ folkloru miejskiego w Poznaniu i Wroclawiu ogniskuja
sie wokot podziatu muzyki miejskiej zaproponowanego przez Roberta Losiaka.
Wyré6znil on muzyke w miescie, pozbawiona ,,.bezposredniego odniesienia do
jego kulturowej czy fonicznej tradycji’, i muzyke miasta - ,muzyke dla mia-
sta swoistg, czyli taka, ktora jest kulturowo (historycznie, etnicznie) z miastem
zwigzana i stanowi¢ moze o jego tozsamosci. Jako przyklady wskaza¢ mozna
m.in. hejnal miasta, muzyke koscielnych dzwonéw, kurantéw czy muzyczny
folklor miejski”**. Zgodnie z przyjetymi zalozeniami badawczymi w niniej-
szym tekscie analizowany bedzie tylko jeden z aspektéw muzyki miasta — obec-
no$¢ i charakter folkloru miejskiego. W tym celu nalezy jednak zaprezentowaé
ogolna charakterystyke omawianej tworczosci wykonywanej w Poznaniu oraz
Wroclawiu.

2. Poznanh i Wroctaw — tto kulturowo-historyczne

Wiele z czynnikéw réznicujacych poszczegdlne miejscowosci przedstawia sie
podobnie w opisywanych miastach. Poznan i Wroctaw sg osrodkami o zblizo-
nej wielkosci (262 km?® i 293 km?) oraz liczbie ludno$ci (ponad 550 tys. i ponad
630 tys.). Nalezg tez do grupy dziesieciu najwiekszych polskich miast (Wroctaw
jest piaty co do wielkosci i czwarty pod wzgledem liczby ludnosci, Poznan —
odpowiednio - siodmy i pigty)'*. Obydwa sg rowniez osrodkami akademic-
kimi i handlowymi i maja zblizony potencjal turystyczny. Najwieksze réznice
wystepuja w koegzystencji z rzeka, jej zagospodarowaniem, funkcjonowaniem
i znaczeniem dla miasta oraz mieszkancow, a takze w potencjale historyczno-
-kulturowym, tak znaczgco odmiennym w przypadku obu miast.

2.1. Od Breslau do Wroctawia

Pomimo tego, ze zaréwno Wroclaw, jak i Poznan posiadaja w swojej histo-
rii wiele kart zapisanych jezykiem niemieckim, charakter tych historycznych
i kulturowych pamiatek przesztosci jest w kazdym z nich odmienny. Najwaz-
niejszym czynnikiem réznicujacym oba miasta i silnie charakteryzujacym sto-
lice Dolnego Slaska jest zerwanie z niemiecka historig i kultura Breslau oraz
pozniejsza budowa i kreacja polskiego Wroctawia. Obecnie Wroctaw wraca do

" R. Losiak, Muzyka w przestrzeni publicznej miasta. Z badat nad pejzazem dzwiekowym Wro-

clawia, [w:] DZwiek w krajobrazie jako przedmiot badat interdyscyplinarnych. Prace Komisji
Krajobrazu Kulturowego, t. 11, Lublin 2008, s. 255.

> Powierzchnia i ludnos¢ w przekroju terytorialnym w 2013 r., dostep online: http://www.stat.
gov.pl/cps/rde/xbcr/gus/l_powierzchnia_i_ludnosc_przekroj_terytorialny_2013.pdf, s. 18127
[23.03.2014].
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swych wielokulturowych korzeni, jednakze silne pigtno na wizerunku miasta
oraz tozsamosci jego mieszkancow odcisnely wydarzenia zwigzane z wysiedla-
niem ludno$ci niemieckiej po drugiej wojnie $wiatowej i jednoczesnym osie-
dlaniem ludnosci polskiej. Wbrew powielanym popularnym sgdom o znacznej
przewadze mieszkancéw dawnych Kreséw Wschodnich (gléwnie Lwowa, ale
takze Drohobycza i innych miast) wérdd ludnosci zamieszkatej w stolicy Dol-
nego Slaska po 1945 roku z Kreséw wywodzilo sie tylko okoto 20% ogétu przy-
byszy. Z kolei blisko 80% mialo pochodzenie wiejskie lub malomiasteczkowe,
co wplyneto na powojenny proces rustykalizacji miasta'e.

Swiadomosciowe cigzenie ku Kresom i waga Lwowa jako symbolu'” byty
zdecydowanie widoczne, szczegélnie w pierwszym powojennym okresie mia-
sta, i ,ani Poznan, ani £8dz, chociaz to stamtad przybyla spora cze¢s¢ pierw-
szych osiedlencow, nie staly sie znaczacymi mentalno$ciowo punktami odnie-
sienia w procesie tworzenia nowej tozsamosci miasta i jego mieszkancow”*®.
Poréwnujac Poznan i Wroctaw, mozemy tez wspomnie¢ o nieco zapomnianym
fakcie: rowniez mieszkancy dawnego wojewddztwa poznanskiego zostali prze-
siedleni do Wroctawia i w 1947 roku stanowili do$¢ duza, bo blisko pietnasto-
procentows, czes$¢ ludnosci miasta®®.

Niezaleznie jednak od tego, z jakiej cze$ci Polski i z jakich osrodkéw (miej-
skich czy wiejskich) pochodzita ludno$¢ naptywowa, staneta ona ,,w obliczu kul-
turowej konfrontacji i to dwojakiego rodzaju. Z jednej strony bylo to zderzenie
z obcoscig zastanego, jednoznacznie postrzeganego jako niemieckie, miejsco-
wego dziedzictwa. Z drugiej - szczegolnie w przypadku spolecznosci wiejskich
- oznaczalo raptowne zetkniecie si¢ ze sobg lokalnych i etnicznych wspodlnot,
ktore swoja tozsamo$¢ budowaly poprzez wyrazne zakreslenie granic™.

¢ M. Golinski, T. Kulak, Ludnos¢, [w:] Encyklopedia Wroctawia, Wroctaw 2001, s. 465. Prze-
szacowywanie iloéci Kresowiakow wsréd mieszkancéw powojennego Wroclawia wigzalo sie
z faktem, ze w niekt6rych zawodach i grupach spotecznych mozna bylo dostrzec przewage
Iwowian, np. wérdd rodzicéw licealistow od 22,3 do 27,5% wywodzilo sie z Kreséw, w przy-
padku studentéw bylo to juz prawie 36%, natomiast kadra uniwersytecka w 60% skladala sie
z dawnych Iwowian (G. Thum, Obce miasto. Wroctaw 1945 i potem, Wroctaw 2008, s. 136).
Na uwage zastuguje takze fakt, ze po II wojnie $wiatowej Lwéw w podobnym stopniu, co
Wroctaw poddany zostal wymianie ludnoéci. Do 1946 z miasta wyjechala zdecydowana wigk-
szo$¢ polskich mieszkancow. Ponadto do Wroclawia czesciowo przeniesione zostaly zbiory
Ossolineum, Panorama Ractawicka czy Iwowski pomnik Aleksandra Fredry. W miescie osie-
dlito sie takze wielu profesoréw Uniwersytetu Jana Kazimierza czy Politechniki Lwowskiej.
Zob. M. Lewicka, Dwa miasta - dwa mikrokosmosy. Wroctaw i Lwéw w pamigci swoich miesz-
katicow, [w:] My Wroctawianie. Spoleczna przestrzeti miasta, red. P. Zuk, J. Pluta, Wroclaw
2006, s. 103-104.

E. K. Dzikowska, Tozsamos¢ Wroclawia(n), czyli o mozliwosciach zycia ponad podziatami, [w:]
My Wroctawianie. .., s. 168.

¥ G. Thum, op. cit., s. 137.

L. Topp-Wéjtowicz, Folklor dolnoslgski — mit czy rzeczywistosé?, [w:] Trudne dziedzictwo. Tra-
dycje dawnych i obecnych mieszkaricéw Dolnego Slgska, red. J. Nowosielska-Sobel, G. Strau-
chold, Wroctaw 2006, s.156.
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Zroznicowania gwarowe we Wroclawiu sigga czaséw powojennych. Maria
Lewicka zauwaza, ze ,,przez dlugie lata na ulicach Wroctawia stychac¢ bylo spiew-
ny akcent Iwowski”?, a przeciez takze mowa ma swoja ,dusze¢ dzwickowsa’, jak
okreslitby to Schafer?, stad akcent Iwowski zapewne znaczgco wzbogacal pejzaz
dzwiekowy powojennego Wroctawia. Jednakze dzi$ ,,polszczyzna kresowa” nie
jest juz rozpoznawalna w codziennym jezyku mieszkancow miasta. Jak podkre-
$la Artur Tworek, wspdlczesna polszczyzna wroclawian ma wrecz aregionalny
charakter, w tym sensie, ze ,,z istniejgcych alternatywnych mozliwo$ci wymowy
nie przejmuje w calosci zadnej z nich™?, co po raz kolejny $wiadczy o wielokul-
turowo$ci miasta.

Od czasu zakonczenia drugiej wojny $wiatowej minglo juz 70 lat. ,Nowi
wroclawianie” dawno juz stali si¢ ,tutejszymi’, urodzily sie kolejne pokolenia
mieszkancow miasta. Dla rozwazan o wspdlczesnej muzyce ulicy interesujace
wydaje si¢ pytanie, czy jakie$ elementy z kultur i folkloru dawnych ,,nowych
wroclawian” s obecnie widoczne i styszalne w postaci muzyki ulicy.

2.2. Poznanh

Zmiana sktadu narodowos$ciowego odbyla si¢ w Poznaniu znacznie wczeéniej
niz na Dolnym Slasku i nie przyjela az tak wielkich rozmiaréw. Po pierwszej
wojnie $wiatowej wiekszos¢ Niemcdw opuscita miasto. W 1931 roku juz ponad
96% mieszkanicdw miasta bylo narodowosci polskiej. W okresie miedzywojen-
nym miafa miejsce wzmozona imigracja do Poznania, jednak wigkszos$¢ ludno-
$ci naplywowej pochodzila z mniejszych miast i wsi z terenéw Wielkopolski**.
Obecnie w Poznaniu odsetek rodzimych mieszkancow jest bardzo wysoki, na-
wet pomimo licznej rzeszy pochodzacych z réznych miast Polski absolwentow
poznanskich uczelni, ktérzy po zakonczeniu nauki postanowili osiedli¢ si¢
w miescie. Charakterystyczna rozpoznawalng grupe stanowia Bambrzy po-
znanscy. Ci potomkowie XVIII-wiecznych osadnikéw z Frankonii, w duzej
mierze pochodzacych z miasta Bamberg, sa juz obecnie catkowicie zasymilo-
wani®, porozumiewajg sie polsku, a jedyng pozostatoscig jezyka niemieckiego

2 M. Lewicka, op. cit., s. 104.

2 E. Schreiber, op. cit., s. 240.

3 A. Tworek, O sytuacji jezykowej Wroclawia dawniej i dzis, [w:] My Wroclawianie..., s. 190.

Wiecej na temat zjawiska imigracji w Poznaniu po I wojnie $wiatowej — zob. dostep online:

http://www.poznan.pl/mim/s8a/czy-wiesz-ze,doc,576/czy-wiesz-ze,11410.html [6.04.2014].

»  Wedlug Stownika gwary poznariskiej Waldemara Wierzby wyraz ,,bamber” oznaczat chtopa
(W. Wierzba, Stownik gwary poznanskiej. Z naszego na polski, z polskiego na nasze, Poznan-
Mierzyn, 2009, s. 8). Jednakze nalezy zauwazy¢, ze wyraz ten ma wspdlcze$nie zabarwienie
pejoratywne i w powszechnym uzyciu s3 wyrazenia o jednoznacznie negatywnych konota-
cjach, takie jak ,ty bambrze’, ,ale z ciebie bamber”, a o réznych rzeczach moéwi sie, iz sa
»bamberskie” - czyli kiczowate, nieladne, nieodpowiednie.
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wydaja si¢ ich nazwiska®. Do przesziosci grupa ta nawiazuje przede wszystkim
podczas roznych, czesto religijnych, uroczystosci. Bamberki przywdziewaja tra-
dycyjne stroje z charakterystycznymi wysokimi i bujnie udekorowanymi kolo-
rowymi kwiatami, kornetami bamberskimi*”. Wspolczesnie w Poznaniu nadal
bardzo silna jest gwara ze specyficznym akcentem i stownictwem. Elementy
gwarowe zywe sg takze w jezyku ludzi mlodych, czego najjaskrawszym przykla-
dem jest utwor ,Wuchta Wiary Tej” poznanskiego rapera AIFAMa, w ktérym
poza tytutowym wyrazeniem pojawiajg si¢ takze inne tego rodzaju okreslenia®.
W ostatnich latach zaobserwowa¢ mozna tez wzmozong ilo$¢ publikacji po-
$wieconych lokalnej gwarze®.

3. Muzyka ulicy we Wroctawiu i w Poznaniu

W zwigzku z powyzszymi cechami upodobniajgcymi i réznicujagcymi omawiane
w artykule osrodki miejskie ciekawe wydaje sie pytanie, na ile - z koniecznosci
omoéwione jedynie w waskim zakresie — odmienne pochodzenie ludnosci i ich
regionalna tozsamo$¢ ma odzwierciedlenie w charakterze muzyki ulicy wyko-
nywanej w Rynku we Wroclawiu i na Starym Rynku w Poznaniu. Czy wéréd
poznanskich muzykdéw ulicy znajduja si¢ zespoly $piewajace jezykiem Starego
Marycha?*® Czy Wroclaw, nawigzujacy do Iwowskich korzeni czgsci swej lud-
nos$ci, ma swoich swirkéw?*! Na ile mozna przesledzi¢ wspoétcze$nie obecnosé

% Bambrzy zasymilowali sie doé¢ szybko z réznych wzgledéw (m.in. dzigki tej samej religii -
katolicyzmowi), a podczas drugiej wojny $wiatowej wielu z nich odméwito podpisania Volks-
listy. Zob. A. Szczepaniak-Kroll, Tozsamos¢ poznatiskich rodzin pochodzenia niemieckiego.
Losy Bajerleinow i Dittrichéw (XVIII-XX w.), Poznan 2010, s. 145.

¥ Ibid., s. 166-167.

Na przyklad zamiast ,,da¢ w morde” pojawia sie ,,w sznup¢’, zamiast ,,gonitwy za pieniedzmi”,

»gonitwa za bejmami” itp. Zob. dostep online: https://www.youtube.com/watch?v=tjla2dk-

GsMw [26.03.2014].

¥ Zob. np. J. Kubel, Blubry Heli przy niedzieli, Poznan 2007; W. Wierzba: W rytmie poznatiskiej

gwary, czyli o slypiach, gierach, sznupie... oraz innych rzeczy kupie, Poznan 2006; Ale Szportt,

tejl... Zarty gwarg, Poznan 2005; Sfownik gwary poznariskiej. Z naszego na polski, z polskiego
na nasze, Poznan 2009 i in.

Posta¢ Starego Marycha jest symbolem poznanskiej gwary. Zostalta stworzona przez Juliusza

Kubla, ktéry pisat dla niej felietony radiowe w audycji ,,Blubry Starego Marycha’, przez ponad

15 lat emitowane na antenie Polskiego Radia. W fikcyjna postaé wcielal sie¢ Marian Pogasz.

Po jego smierci Kubel zainicjowat kolejny cykl audycji méwionych gwarg — ,,Blubry Heli przy

niedzieli”. W 2001 roku na Pl. Wiosny Ludéw odstonieto Pomnik Starego Marycha, ktérego

twarz ma rysy Mariana Pogasza.

1 W doé¢ szerokim znaczeniowo wyrazeniu ,,$wirk” miesci si¢ takze charakterystyka osoby
muzykujacej na ulicy. Z bogatej plejady lwowskich §wirkéw-muzykantéw znani byli: niewi-
domy i uposledzony skrzypek Igna$, grywajacy na ulicach Kurkowej i Czarneckiego, $piewak
Ben-Hur vel Buwaj, ktéry wystepowal w tramwajach albo przy kawiarni Wiedenskiej, a tak-
ze ociemniata Maricia - ,,malomowna, zamknieta w sobie, w ciemnych okularach izolowata
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w muzyce ulicy historyczno-kulturowych loséw obydwu osrodkéw? Czy Wro-
claw i Poznan sg na tle pozostatych miast Polski wyjatkowe, czy wrecz przeciw-
nie? Na powyzsze pytania pozwoli odpowiedzie¢ przedstawiona w kolejnych
podrozdziatach charakterystyka poznanskiej i wroctawskiej muzyki ulicy. Za-
rysowanie szerszego tta krajowego i miedzynarodowego oraz zaprezentowanie
zaréowno lokalnych odrebnosci, jak i ponadregionalnych podobienstw lacza-
cych Poznan i Wroclaw z innymi miastami bedzie za$§ mozliwe dzigki przywo-
taniu krotkich charakterystyk innych o$rodkéw — Warszawy oraz Wiednia.

3.1. Spoty buskerskie*

Miejscami, w ktérych najczesciej muzykuje sie w Poznaniu sa: Stary Rynek,
ul. Polwiejska, przejscie podziemne pod Rondem Kaponiera, rzadziej zas
P1. Wolnosci czy dworzec. We Wroclawiu natomiast gra sie przede wszystkim
w obrebie Rynku, a takze na ulicy Swidnickiej (w czesci od Rynku do przej-
$cia podziemnego oraz pod arkadami), na ulicy Olawskiej, w przejsciach pod-
ziemnych pod ul. Swidnicka, na P1. Jana Pawta II i Pl. Grunwaldzkim. Ostréw
Tumski, zwlaszcza na wysokosci ulicy Katedralnej, réwnie czgsto wybierany
bywa przez muzykow ulicy jako idealne miejsce do muzykowania. Ilos¢ miejsc,
w ktérych mozna spotkaé¢ muzykéw ulicy, jest zdecydowanie wigksza we Wro-
clawiu niz w Poznaniu.

3.2. Poznanh Gtéwny, Wroctaw Gtowny
— muzyka na terenie dworcow kolejowych

Krajobraz obydwu miast, a co si¢ z tym wigze, takze rozmieszczenie spotow
buskerskich zmienily si¢ znaczenie w ostatnich latach. Zaréwno Poznan, jak
i Wroctaw to o$rodki, w ktérych rozgrywane byly mecze pitkarskie podczas Mi-
strzostw Europy w pilce noznej ,,Euro 2012”. W zwigzku z przygotowywaniem
sie do turnieju oba miasta poczynily rézne inwestycje budowlane i/lub remonto-
we*. W okresie przed Euro w obu miastach rozpoczeto takze proces istotnych

sie od $wiata. Siadywata na matym skltadanym stoteczku na Watach Hetmanskich pod po-
mnikiem Sobieskiego i przygrywajac na harmonii, $piewala dwczesne szlagiery, np. Sliczny
gwuzdziki [sic!], piekny tulipany”. Z. Kurzowa, J. Habela, Lwowskie piosenki uliczne, kabareto-
we i okolicznosciowe do 1939 roku, Krakow 1989, s. 26, zob. takze ]. Wasylkowski, Lwowskie
misztygatki, Warszawa 2007, s. 207, W. Szolginia, Tamten Lwow. T. 4. My, Lwowianie, Wroclaw
1993, s. 141-147.

Ang. busker spot — miejsce muzykowania ulicznych grajkéw. W formie spolszczonej muzycy
uzywaja formy ,,spot, spoty buskerskie”.

Jak zauwaza Anna Giza-Poleszczuk: ,inwestycje zwigzane z Euro 2012 tworzyly szanse na
rewitalizacje zaniedbanych dzielnic: szczegoélnie podkreslano to w Gdansku i we Wroctawiu”
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zmian w infrastrukturze dworcow kolejowych (Wroctaw Gléwny oraz Poznan
Gléwny). Wroctawski Dworzec Gléwny wzniesiony w polowie XIX wieku we-
diug pomystu Wilhelma Grapowa zostal odrestaurowany. Z kolei poznanska
modernistyczng bryle Dworca Gléwnego zastgpiono nowym przeszklonym
budynkiem polaczonym z galerig handlowa Poznan City Center. Przed tymi
zmianami na terenie obydwu dworcéw kolejowych bardzo czesto mozna byto
uslysze¢ muzykéw ulicy. W obu przypadkach muzykowano przede wszystkim
w tunelach prowadzacych od hali gtéwnej do wej$¢ na perony. W Poznaniu
dos¢ czesto wystepowal tam ,,cztowiek orkiestra” — Tadeusz Lis, muzyk graja-
cy rownoczesnie na gitarze, harmonijce ustnej i tamburynie (w ktory uderza,
stosujac mechanizm identyczny jak w perkusyjnej ,,stopie”). We Wroclawiu
z kolei spotka¢ mozna byto muzykéw nawet o trzeciej nad ranem*. Obecnie
dworzec wroclawski nie jest juz sceng, na ktorej wystepuja muzycy ulicy. Przy-
czyne tego stanu rzeczy stanowi najprawdopodobniej modernizacja dworca,
w wyniku ktdrej obecnie stuzby porzadkowe staraja sie utrzymac nienagan-
ny porzadek; stad baczng uwage kieruja na wszystkie osoby przebywajgce na
dworcu bez biletu podréznego®. Na Dworcu Giéwnym w Poznaniu muzycy
takze wystepuja rzadziej niz kiedys. Istotny moze okaza¢ si¢ fakt, ze nowy dwo-
rzec podzielil perony na te $cisle z nim zwigzane, na ktére mozna zej$¢ wprost
z nowo powstaltego holu dworca (perony 1-3), oraz na oddalone od budynku
(perony 4-7) — dostaniemy si¢ na nie przez perony 1-3 lub od strony Dwor-
ca Zachodniego®. Nowy budynek dworca przestal by¢ punktem centralnym,
z ktdrego pasazerowie rozchodzili si¢ tunelem w celu udania si¢ na odpowiedni
peron. Przy takim ukfadzie architektonicznym jedynie cze$¢ osob przemierza
cala dlugos¢ wzmiankowanego tunelu. By¢ moze fakt ten spowodowat rzadkie

(A. Giza-Poleszczuk, UEFA EURO 2012 POLSKA - UKRAINA. Obsesja infrastruktury i nie-
obecnos¢ ,, spoleczeristwa”, ,Kultura Wspolczesna” 2012, nr 2, s. 96).

Pierwsze moje spotkanie z wroctawskimi muzykami ulicy miato miejsce wczesng wiosna
2009 roku na dworcu Wroclaw Glowny. Wracalam wlasnie z Wiednia, gdzie podczas stypen-
dium ,,Erasmus” realizowanym na tamtejszym Uniwersytecie mialam mozliwo$¢ uczestnicze-
nia w seminarium ,,Straffenmusik in europdischen Stddten” prowadzonym przez prof. Regine
Allgeyer-Kaufman i dr Augusta Schmidthofera. Pierwsza rzeczg, jaka powitala mnie w tamta
noc na wroclawskim dworcu, byly dzwieki fletu prostego. To mimo wszystko do$¢ nieco-
dzienne i nieprzewidziane spotkanie i rozmowa z pie¢dziesigcioletnim mezczyzng muzyku-
jacym ok. godziny trzeciej nad ranem w holu dworca zawazylo w pewnym sensie na decyzji
o podjeciu si¢ zbadania zjawiska muzyki ulicy w Polsce.

% A. Grzelinska, Bez biletu wyrzucg cig z poczekalni Dworca Gtéwnego PKP. Po co nam w ogéle
dworzec?, dostep online: http://www.gazetawroclawska.pl/artykul/3369459,bez-biletu-wy-
rzuca-cie-z-poczekalni-dworca-glownego-pkp-po-co-nam-w-ogole-dworzec,1,id,t,sa.html
[24.03.2014].

W miejscu Dworca Gléwnego w Poznaniu znajdujg si¢ — przynajmniej teoretycznie - trzy
rézne dworce: Dworzec Gléwny, Dworzec Zachodni (bedacy w rzeczywistosci wejéciem za-
chodnim Dworca Giéwnego) oraz historyczny Dworzec Letni zwany tez Cesarskim (obecnie
peron 4b).
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juz wystepowanie muzykow ulicy na terenie poznanskiego dworca. Zara-
zem jednak nastapito scalenie komunikacji miejskiej z infrastrukturg dworca
(Poznanski Szybki Tramwaj wjezdza obecnie na Dworzec Gléwny na specjalnie
zbudowany w tym celu nowy peron). W zwigzku z tym zwiekszony przeplyw
liczby pasazeréw w rejonie zachodnim Dworca moze w efekcie doprowadzi¢ do
koncentrowania si¢ muzykow ulicy w tej przestrzeni. Jak na razie jednak takie
zjawisko nie zostalo zauwazone.

Podkredli¢ nalezy, ze Regulamin korzystania z Dworca Kolejowego, majacy
zastosowanie do wszystkich polskich dworcéw, nie odnosi si¢ w sposéb jedno-
znaczny do muzyki ulicy. Jednakze zawiera on trzy punkty, ktére mozna zinter-
pretowac w taki sposob, ze beda tyczyly sie muzykowania ulicznego w obrebie
dworca; s to punkty 11, 12c i 14 paragrafu 2 zabraniajace m.in.: Zebrania®,
przeprowadzania bez odpowiedniego zezwolenia akcji artystycznych oraz za-
ki6cania porzadku, w tym: poprzez hatas®. Od decyzji lokalnych zarzadcow
terendw dworcowych zalezy uzycie tych przepiséw w odniesieniu do muzykow
ulicy. Jeszcze kilka lat temu w Poznaniu nie wyganiano artystéw z dworca:

przechodzila policja pare razy, ale tak sie spojrzala tylko, ale nie zwrocila uwagi [...];
straz, ochrona kolei to tak mi zwrdcita uwage, zebym wtasnie tu, w tym, wlasnie
w tym miejscu, nie wiem dlaczego, ale zebym lepiej tutaj gral.

W ten sposob relacjonowal swoje kontakty z ochroniarzami poznanskiego
dworca gitarzysta Pawel*.

3.3. Nadrzeczne spoty buskerskie

W przypadku charakterystyki poréwnawczej obu miast szczegdlne znaczenie
ma kwestia zdecydowanie wiekszej symbiozy Wroctawia z Odra nizli Poznania
z Wartg. Poznan jest miastem odsunietym od rzeki, w zwigzku z tym muzy-
kowanie na nadbrzezach czy bulwarach spacerowych raczej nie ma miejsca.
Jezeli w okolicach Warty w ogdle slycha¢ muzyke, jest to najczesciej dzwick

Konotacje muzyki ulicy z zebractwem sa czeste, m.in. dlatego, ze oba typy dzialalnosci funk-
cjonuja w tej samej przestrzeni publicznej, wynagrodzenie jest zbierane w podobny sposéb
i stosuje si¢ zblizone techniki nawigzywania relacji z przechodniem. Wigcej na ten temat
zob. E. Grygier, Muzyk(a) ulicy. Pomiedzy sztukg, a zebractwem, dostep online: http://www.
pia.org.pl/sites/default/files/Ewelina_Grygier_Muzyk%28a%29_ulicy.%20Pomiedzy_sztuk-
%C4%85%2C%20a_zebractwem.pdf [24.03.2014] oraz M. Dembinska, Artysci czy zebracy?
Wizerunek ulicznych muzykéw w Berlinie, praca mgr (IEIAK UW 2007).

Regulamin korzystania z Dworca Kolejowego, dostep online: https://pkpsa.pl/download/re-
gulamin_dworce.pdf [24.03.2014].

¥ Wywiad z gitarzysta Pawlem przeprowadzony dn. 23.12.09, ok. godz. 16:00 na Dworcu Glow-
nym w Poznaniu.
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towarzyszacy nadwarcianskim spotkaniom mlodziezowym zogniskowanym
na wspodlnej zabawie podczas spozywania alkoholu®. Muzyka ulicy tym roz-
ni si¢ od innego rodzaju muzycznych wykonan w przestrzeni publicznej, ze
w zalozeniu nastawiona jest na spotkanie z zewnetrznym odbiorca - stucha-
czem (przechodniem), niezaleznie od tego, czy odwdzieczy sie on muzykowi
za gre gotowka, czy tylko go wystucha (choéby w biegu), czy by¢ moze w ogole
go nie zauwazy. Znaczenie ma przede wszystkim idea grania dla zewnetrzne-
go odbiorcy. Muzykowanie podczas réznego rodzaju imprez prywatnych jest
z kolei nastawione na wspoélna zabawe i ucieche zamknietego audytorium, stad
wydaje sie, ze nie ma nadwarcianskiej muzyki ulicy w Poznaniu. W wiekach
poprzednich sytuacja wygladata nieco inaczej, a Warta byla bardziej zro$nieta
z miastem i pelnila tez wigkszg role w aspekcie kulturalno-rekreacyjnym. Jed-
nakze w trakcie rozwoju zwigzek miasta z rzekg malal, przy czym ,,najwieksze
przeksztalcenia srodowiska wodnego zaszly na obszarze historycznego Starego
Miasta, gdzie wrecz mozna méwic o likwidacji czynnika wodnego™!(!).

Zupelnie inaczej sytuacja przedstawia si¢ we Wroctawiu, dla ktérego Odra
jest cze$cig wewnetrznego systemu, organizmu miasta (w samym tylko Sréd-
miesciu znajduje sie¢ ponad 60 mostow i ktadek)*. W zwigzku z tym wymieni¢
mozna kilka najcharakterystyczniejszych nadodrzanskich spotéw buskerskich:
Bulwar Piotra Wlostowica, Wyspe Stodowg czy Ostrow Tumski (zwlaszcza
ul. Katedralng i Most Tumski). W miejscach tych wielokrotnie spotykatam
muzykow ulicy, m.in. dudziarza wykonujacego marsze szkockie, saksofoniste
grajacego jazzowe przeboje i popularne standardy czy mtodych gitarzystow od-
twarzajacych muzyke rockowa®.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze na wroctawskich wyspach odbywaja sie takze zor-
ganizowane wydarzenia muzyczne, np. Wyspa Slodowa czgsto jest miejscem
koncertéw mlodziezowych grup muzycznych*. We Wroctawiu dziata takze
Multimedialna Fontanna bedaca potaczeniem zywiotu wody z muzyka i sztu-
kami wizualnymi®. Woda jest wiec stale obecna w Zyciu miasta i w dostrzegalny

“ Jednakze nawet i w tym przypadku muzyka taka ma maly udzial w fonosferze miasta, co

zwigzane jest z ogdlnie stabym wykorzystaniem terenéw nadwarcianskich. Jak podkresla Al-
fred Kaniecki, ,,bardzo istotne staje si¢ okreslenie dalszych loséw wod powierzchniowych na
obszarze Poznania. Czy beda one traktowane tak jak dotychczas, tzn. jako element przeszka-
dzajacy w «harmonijnej» rozbudowie miasta, czy tez jako element uatrakcyjniajacy obszar
miejski?” A. Kaniecki, Woda w krajobrazie miasta, [w:] idem, Poznat. Dzieje miasta wodg
pisane, Poznan 2004, s. 678.

1 A. Kaniecki, op. cit., s. 673.

2 Zob. Mosty i Kladki, [w:] Encyklopedia Wroclawia..., s. 554.

# E. Grygier, Muzyka ulicy we wspotczesnym Wroclawiu, [w:] Audiosfera Wroctawia, red. R. Lo-
siak, R. Tanczuk, Wroctaw 2013.

“ B. Miszewska, Wyspa Opatowicka, Wyspa Stodowa, [w:] Encyklopedia Wroctawia..., s. 998.

 Wroctawska fontanna, dostep online: http://www.wroclaw.pl/wroclawska-fontanna
[26.03.2014].
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sposob wiaze si¢ ona takze z wydarzeniami muzycznymi. W przypadku Po-
znania takiego zwigzku z woda nie widaé. Warta dzieli miasto na pot*s. Wy-
jatkiem s3 zorganizowane imprezy masowe, jak np. koncerty odbywajace sie
nad sztucznie utworzonym Jeziorem Maltanskim®. Do$¢ znamienny wydaje si¢
fakt, ze jedyne poznanskie wydarzenie muzyczne, ktére w swej nazwie odwotu-
je sie do rzeki — Festiwal Ethno Port — odbylo si¢ kilkukrotnie w starym, a wiec
suchym i nieczynnym, korycie Warty.

3.4. Zamiejscowe spoty buskerskie

Zaréwno poznanscy, jak i wroclawscy twdrcy muzykuja takze w innych mia-
stach. Ukrainski altowiolista, obecnie student Akademii Muzycznej w Pozna-
niu, po kilku nieudanych probach muzykowania w stolicy Wielkopolski, przy-
jezdza do Warszawy, by pogra¢ na ulicy. Z muzykowania w Poznaniu artysta
zrezygnowat z kilku powodéw: czynnika finansowego, probleméw z uzytkow-
nikami przestrzeni miejskiej (muzyk mial nieprzyjemne sytuacje z pijany-
mi mezczyznami, ktoérzy wrzuciwszy mu pienigdze rozkazywali, co ma gra¢
i w nieodpowiedni sposob odnosili si¢ do niego) oraz ze wzgledu na fakt, ze ma
w tym mie$cie znajomych, ktérzy mogliby go zobaczy¢ na ulicy:

Gralem kiedy$ w Poznaniu i we Wroctawiu i tak si¢ zniesmaczytem [...]; moje do-
$wiadczenie jest takie, ze Warszawa jest najlepsza pod tym wzgledem. W Poznaniu
tez jako$ tez tam si¢ zarabia, ale wiesz, w Poznaniu chodza moi znajomi, i nie chce
mi sie, zeby kto$ tam... bo to fajna praktyka, a z drugiej strony nie chce, zeby tam
kto$ powiedzial: ,A co tam, cze$¢, jak tam byto dzisiaj na ulicy?”*

% Poza Warta w Poznaniu plynie takze o wiele mniejsza rzeka — Cybina. Obydwie rzeki spo-
tykaja sie w centrum miasta, okalajac Ostréw Tumski, jednak poniewaz ten fragment mia-
sta jest wylacznie siedzibg wladz koscielnych i Muzeum Archidiecezjalnego, nie stanowi
gtownego traktu pieszego mieszkancow miasta. Jego oddalenie od Rynku powoduje takze,
ze nie wszyscy turysci tu docierajg. Zapewne ma to wpltyw na brak muzyki ulicy w tym
miejscu.

Dos¢ kontrowersyjnym pomystem jest organizacja koncertéw w dawnej Synagodze przy ulicy
Wronieckiej, w ktorej od czaséw drugiej wojny $wiatowej miesci si¢ ptywalnia. W 2007 roku
w synagodze odbylo si¢ kilka koncertow w ramach festiwalu Tzadik, zob. S. Wilczak,
T. Janas, Tzadik Poznan Festiwal w synagodze- plywalni, dostep online: http://wyborcza.
pl/1,76842,4375486.html [26.03.2014].

Podczas tych koncertéw woda oddziatuje na stuchaczy tylko poprzez swdj zapach (silnie
odczuwalna won chloru), poza tym jest wylacznie bariera oddzielajaca audytorium od wyko-
nawcow. Przyktad ten, zupelnie przypadkiem, do§¢ dobrze obrazuje role wody w zyciu mia-
sta, w tym takze muzyki miejskiej. Woda w Poznaniu jest elementem granicznym, bariers,
ktora si¢ pokonuje, a nie wchtania, asymiluje i wykorzystuje, jak we Wroctawiu.

*# Wywiad z ukrainskim altowiolista, przeprowadzony dnia 18.06.2012 na Krakowskim Przed-
mie$ciu pod nr 17 w Warszawie.



33 Ewelina Grygier

Z kolei wroctawski muzyk grajacy na dudach szkockich wybiera muzykowanie
w innych, gléwnie zagranicznych miastach, poniewaz jest to dla niego zdecy-
dowanie bardziej oplacalne:

czesto jezdze do Pragi, do Berlina, do Paryza, do Dresden [...]; jezdze samochodem.
Czasami na duzym plusie, fajnie jest®.

W obydwu miastach znaczng cze$¢ muzykdow ulicy stanowig Romowie. W od-
réznieniu od pozostatych muzykoéw ulicy, graja oni w ruchu, przemieszczajac
sie po terenie wokot Rynku™. Artysci zatrzymuja si¢ przed ogrodkiem kawiar-
nianym i dla jego go$ci wykonuja kilka utworéw (zwykle 2-3). Po zakonczeniu
gry jeden z muzykow (tzw. sgp) przechadza si¢ miedzy stolikami z odwréco-
nym do géry dnem tamburynem badz pojemnikiem przeznaczonym na wyna-
grodzenie. W wielu przypadkach zdarza si¢ tez, ze zbierajgcy wynagrodzenie
Romowie s3 nachalni w stosunku do klientéw, ktérzy nie chcg ich wynagro-
dzi¢. W zwigzku z tym muzycy czesto bywaja wypraszani i przeganiani przez
pracownikow lokalu. Istotny jest tez fakt, ze Romowie grajacy na okreslonym
terenie nie dbajg o zachowanie odpowiednich odstepéw pomigdzy sobg, stad
nierzadko dochodzi do kakofonicznych sytuacji, kiedy w tym samym czasie
muzykuje trzech réznych romskich akordeonistéw, a kazdy z nich wykonuje
inng melodig™.

4. Brzmienie Wroctawia, brzmienie Poznania

Wazng kwestig jest zagadnienie tresci, jakie przekazuja muzycy ulicy. Co
i w jaki sposob jest grywane na ulicach Poznania i Wroclawia? Czy wykony-
wany repertuar nosi znamiona lokalnosci? Czy na ulicach zobaczy¢ i ustysze¢
mozna tradycyjne instrumenty?
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Wywiad z dudziarzem Lukaszem przeprowadzony dnia 27.05.2013 na wroctawskim Rynku.

% Dokladne trasy poruszania si¢ muzykujacych Roméw we Wroctawiu zamieszczone zostaly
w: E. Grygier, Muzyka ulicy we wspétczesnym Wroclawiu...

Sytuacja taka zostala zaobserwowana na poznanskim Starym Rynku w 2008 roku, a takze
na warszawskich Bielanach w 2014 roku, gdzie napotkano dwdch romskich akordeonistow
grajacych dla mieszkancow blokéw WSM ,,Piaski”. Kazdy z muzykow ustawil si¢ pod innym
budynkiem. Poniewaz jednak rzeczone bloki oddalone sg od siebie o ok. 20 metréow, dzwigk
jednego akordeonu, dodatkowo wzmocniony odbiciem od budynku, mieszal sie z melodig
granag przez drugiego muzyka.
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4.1. Muzycy i muzyka ulicy: instrumentarium,
spofeczne role instrumentu i muzyka ulicznego,
muzyczne ,figury miasta”?

Zaréwno w Poznaniu, jak i Wroclawiu prym pod wzgledem powszechnosci
wystepowania wiodg nastepujace instrumenty: gitara (najczesciej klasyczna
badz elektroakustyczna), akordeon, skrzypce oraz bebny (najczesciej djembe).
Wynika to, po pierwsze, z do$¢ duzej popularnosci tych instrumentdw, a po
drugie - z ich mobilnego charakteru. Specyfika niektérych z nich, np. akor-
deonu, na stale kojarzona jest z muzykowaniem ulicznym: ,w potocznym
kontekscie instrument ten uchodzi za - wymienmy kilka okreslen - ludo-
wy, plebejski, prostacki, wiejski, jarmarczny, weselny, uliczny”**. Czesto jest
on takze nazywany slangowym okresleniem ,wstyd”, a ,mit akordeonu jako
instrumentu jarmarcznego, ulicznego i plebejskiego jest juz w zasadzie nie-
usuwalny z naszej kultury”**. Chociaz warto mie¢ swiadomos¢ tego, ze owe
spoteczne role instrumentéw muzycznych konstruowane sg czesto w zalezno-
$ci od kontekstu, w jakim dany instrument si¢ prezentuje. Ulica natomiast nie
jest miejscem, ktore konotowaloby pozytywne skojarzenia, dlatego niektdrzy
muzycy uliczni prébuja si¢ odcina¢ od wyraznego zaznaczania ich zwiazku
z ulicg:

Bard poznanski, artysta [wypowiedziane z emfazg — przyp. E.G.]. Mozecie Panstwo
uzywac [okre$lenia] grajek uliczny, ale przysiegam na Boga: jestem artystg i skon-
czytem zaw6éd muzyka, skonczytem wilasnie te kursy i dostatem uprawnienia zawo-
dowe muzyka. Nazywajcie, jak chcecie, ja bede gra¢ w miejskim szalecie, nie jestem
grajkiem ulicznym, jestem artysta!*

W taki sposdb mowil o sobie Tadeusz Lis, kreujac mit swojej osoby na potrzeby
medioéw zainteresowanych sprawa mandatu, jaki otrzymal za gre na poznan-
skim Rynku.

Niektérzy muzycy podchodzg do grania na ulicy w sposdéb mniej emocjo-
nalny, a bardziej techniczny. Wedtug akordeonisty spotkanego na wroctaw-
skim Rynku réznica pomiedzy salg koncertowsa a sceng uliczng uwidacznia si¢
przede wszystkim w ztej akustyce tej drugiej, ponadto:

52 Z. Kloch, O przestrzeni miejskiej — kilka uwag z perspektywy teorii kultury, [w:] Percepcja
wspolczesnej przestrzeni miejskiej, red. M. Madurowicz, Wydzial Geografii i Studiéw Regio-
nalnych UW, Warszawa 2007, s. 505.

3 A. Czech, Ordynaci i tredowaci. Spoteczne role instrumentéw muzycznych, Gdansk 2013,
s. 148.

* Ibid, s. 157.

*  Dokumentacja audio wypowiedzi Tadeusza Lisa udzielanych dziennikarzom przed rozpocze-
ciem postepowania sagdowego o oddalenie mandatu karnego, Poznan 22.10.2012.
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troche cztowiek takie zte nawyki nabiera, na przyktad przy artykulacji, Ze co$ zagra
za glosno, a przy sali takiej koncertowej bedzie zupelnie inaczej brzmialo [...]; jak
kto$ chce takiej naprawde dobrej muzyki postucha¢, to raczej filharmonia®

Zatrzymujac sie jeszcze na chwile przy akordeonie, wspomnijmy, Ze przez wie-
le lat Poznan mial bardzo rozpoznawalnego muzyka ulicy, jakim byl wlasnie
akordeonista, Roman Kaminski. Muzyk ten nie tylko grat na Starym Rynku,
ale takze w do$¢ niecodzienny sposob uzywal pewnego elementu malej archi-
tektury. Kaminski czesto korzystat z pojemnika na $mieci, ktéry odwrécony do
gory dnem stuzyt mu za siedzisko; uzywat go takze w charakterze instrumentu.
Muzyk, grajac na akordeonie, stukal noga w $cianke $mietnika tak, ze dawalo
to efekt stopy perkusyjnej i byto styszalne w duzej odleglosci. Stal si¢ on na tyle
charakterystyczna i rozpoznawalng postacia, ze jego wizerunek zostal nawet
umieszczony na pocztowce. Widokdwka ze zdjeciem autorstwa Zygmunta Ga-
jewskiego przedstawia rozesmianego akordeoniste siedzacego na odwréconym
koszu na $mieci. Z tylu widokéwki znajduje sie napis ,,«ulica daje ogien»...
Roman Kaminski - charyzmatyczny akordeonista Starego Miasta w Pozna-
niu”*’. Dawniej muzyka tego mozna byto uzna¢ za ikone poznanskiej muzyki
ulicy®, obecnie, na fali zainteresowania medialnego, jest nig wspominany juz
Tadeusz Lis.

Posta¢ muzyka ulicznego, ktérego wizerunek zwigzany byt z Krakowem,
réwniez w duzej mierze zostata wykreowana poprzez media. Muzykiem tym jest
Gienek Loska, Bialorusin, ktdry przez wiele lat mieszkal i muzykowal w stolicy
Malopolski (obecnie zyje i koncertuje na ulicach Warszawy). Jego osoba stata si¢
stawna i rozpoznawalna, po tym jak muzyk z powodzeniem uczestniczyl w po-
pularnym show telewizyjnym X FACTOR, zdobywajac w 2012 gléwng nagro-
de®. Jednak juz kilka lat wczesniej muzykowal na krakowskim Rynku, nierzad-
ko w bardzo zlych warunkach pogodowych. Muzyk wraz ze swoim zespolem
Gienek Loska Band ma na koncie dwie plyty: Hazardzista (2011) Dom (2013)%.

¢ Wywiad z akordeonista wystepujacym na Rynku, Wroctaw 27.05.2013.

7 By¢ moze przedstawien muzykéw ulicy na pocztéwkach bylo i jest znacznie wiecej. Jednak

wydaje sig, ze racje ma Janusz Wasylkowski, ktory twierdzi, iz jak dotad nie opracowano te-

matu polskiej widokowki. J. Wasylkowski, op. cit., s. 120.

Takze inne miasta mialy swoje rozpoznawalne postacie muzykujace w przestrzeni miejskie;.

We Lwowie byta nig Slepa Miricia, jak czytamy we wspomnieniach Witolda Szolginia: ,,Pa-

mietam Mincie rowniez ja sam, zresztg nie tylko sprzedajaca pod pomnikiem Sobieskiego

gazety licznym tutaj przechodniom, ale réwniez przygrywajaca im na harmonii, okropnie

zreszty falszywie, rozne Iwowski piosenki. Byta tak wro$nieta w ten miejski krajobraz, ze nikt

nie mégl sobie nawet wyobrazi¢ tego miejsca pod Sobieskim bez owej niewidomej kobiety

z gazetami, harmonig i oparta o kolana laskg”. W. Szolginia, op. cit., s. 142.

¥ Co sig dzieje z Gienkiem Loskg?, dostep online: http://xfactor.tvn.pl/aktualnosci,2102,n/co-sie-
-dzieje-z- gienkiem-loska,51556.html [6.04.2014].

% Oficjalna strona zespolu Gienek dostep online: Loska Band http://www.gienekloskaband.art.
pl/dyskografia/ [6.04.2014].
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Znamienny jest fakt, ze zaden z opisanych powyzej muzykéw (R. Kamin-
ski, T. Lis, G. Loska) nie specjalizuje si¢ w wykonywaniu muzyki zwigzane;j
z miastem, w ktorym gra. Zatem pomimo faktu, ze owi artysci sg w spolecz-
nym odbiorze — na zasadzie synekdochy (pars pro toto) - reprezentantami spo-
tecznosci muzykow ulicy danego miasta, nie wykonuja oni muzyki zwigzanej
z o$rodkiem, w ktérym wystepuja; nie jest to zatem muzyka miasta, a muzyka
w miescie.

4.2. Repertuar muzykdéw ulicy

Wisrdd repertuaru poznanskich muzykdéw ulicy w zdecydowanej mierze prze-
waza muzyka rockowa i popularna, a wérdd nich takie utwory, jak przeboje ze-
spolu Kult: Celina, Dziewczyna bez zeba na przedzie, Polska, Arahja. Popularna
piosenka jest tez Zegarmistrz swiatta wykonywany czesto przez Tadeusza Lisa.
We Wroclawiu najbardziej charakterystyczne wydaje sie wystepowanie w prze-
strzeni miejskiej standardow jazzowych, np. Hit the road Jack Armstronga czy
utworoéw z repertuaru Herbiego Hancocka: Chameleon i Cantaloup Island. Do$¢
czeste jest takze wykonywanie piosenek popularnych piosenkarzy i zespotow:
Znow jestes ze mng De Mono, Nie ptacz Ewka Perfektu, Dni, ktorych jeszcze nie
znamy Marka Grechuty, Englishman in New York Stinga, All my loving The Bea-
tles, Layla Erica Claptona i in. W obydwu miastach znaczng cz¢s¢ muzyki wy-
konywanej w przestrzeni publicznej stanowig wspotczesne muzyczne uniwer-
salia, do ktorych zaliczy¢ mozna powszechnie znane fragmenty kompozycji
muzyki powaznej, przeboje rockowe i muzyki filmowej oraz niektére standardy
jazzowe, czyli utwory, takie jak: O sole mio Eduardo di Caputy, Aria z II Suity
Orkiestrowej J.S. Bacha, Tico-tico Zequinha de Abreu, Besame mucho Consuelo
Velazqueza, Stairway to heaven Led Zeppelin czy When all the saints go march-
ing in Luisa Amstronga. Rozbrzmiewajg one nie tylko w Poznaniu i Wroctawiu,
ale takze Warszawie czy Wiedniu.

Bardzo charakterystyczne dla Wroclawia wydaje si¢ wykonywanie prze-
bojoéw o rodowodzie przedwojennym, takich jak tango Przy kominku Artura
Golda czy To ostatnia niedziela z repertuaru Mieczystawa Fogga. Podczas ba-
dan we Wroctawiu czgsto napotykalam takze muzyke odnoszaca sie do tradycji
muzycznych jakiej$ grupy etnograficznej, etnicznej czy narodowej. W stolicy
Dolnego Slgska spotkatam miedzy innymi muzykéw wykonujgcych repertuar
szkocki (Lukasz grajacy na dudach szkockich), szeroko pojety folklor batkan-
ski (orkiestra deta z Rumunii), podhalanski, romski, wegierski i in. (Joanna
i Jozet Gruszkowie). Wystepowania muzyki etnicznej nie zaobserwowatam
w Poznaniu; warto jednak wspomnie¢ o informacji zanotowanej przez Jadwige
Sobieska w protokole z nagran terenowych. W tekscie dotyczacym opisu zna-
komitej wielkopolskiej $piewaczki Marianny Kulawiak Sobieska pisala: ,maz jej
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- Michatl Kulawiak - po sprowadzeniu si¢ do Poznania byl zawodowym muzy-
kantem podwoérkowym. Staruszek o wielkich siwych wasach, zawsze czysciut-
ki, schludny, pogodny - z instrumentem utrzymanym we wzorowej czystosci
i doktadnosci - szeroko byl znany spoleczenistwu poznanskiemu. Wielokrotnie
popisywal sie swa sztuka w Radio, a za granie po podworzach zbieral sowite
zarobki”®.

4.3. Konteksty: Warszawa, Lwéw, Wieden

Wydaje sig, ze obecnie w Polsce wylacznie Warszawe charakteryzuje ciaglto$é
folkloru miejskiego i wystepowanie w niej charakterystycznej dla miasta muzy-
ki, ktdra, zgodnie z przytoczonym we wstepie rozréznieniem Losiaka, okresli¢
mozna jako muzyke miasta, zwigzana z nim m.in. poprzez jezyk i tre$¢ wykony-
wanych utwordw, a takze szersze zwigzki historyczno-kulturowe. Inne osrodki
badz nie wytworzyty lokalnego charakteru muzyki ulicy, badz z réznych przy-
czyn go utracily. Zofia Kurzowa i Jerzy Habela podkreslajg, ze dawniej wytacz-
nie Warszawe i Lwow cechowal charakterystyczny oryginalny folklor miejski
obecny w przestrzeni publicznej®. Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze autorzy ci
jednak brali pod uwage jedynie éwczesne polskie miasta, ponadto ,terminy
takie jak Iwowska piosenka uliczna czy warszawska ballada podwérzowa posia-
dajg szerokie znaczenie. Autorzy opracowan i antologii pie$ni ulicznych (J. Ha-
bela i Z. Kurzowa, B. Wieczorkiewicz, J. Wasylkowski) z terminem piosenki
ulicy utozsamiajg caly miejski folklor muzyczny, niezaleznie od tego, czy jest
wykonywany na ulicy, w kawiarni, na kabaretowej scenie czy $piewany w pry-
watnych domach”. Wieczorkiewicz w Warszawskich balladach podwérzowych
pisze m.in., ze piosenki uliczne wykonywane byly ,,na ulicach, podworkach,
na zabawach i potanicdwkach, w wagonach pociggéw podmiejskich przez $pie-
wakow-solistow, akompaniujacych sobie na harmonii, skrzypcach, gitarze czy
mandolinie, czy tez przez tzw. orkiestry podwdrzowe™. Takie holistyczne uje-
cie zagadnienia pie$ni podwoérzowych i ulicznych jest znaczaca przeszkoda
w wyciaganiu z wyzej wymienionych publikacji szerszych wnioskéw dotycza-
cych zagadnienia muzyki ulicy. Takze poréwnanie dawnej fonosfery miejskiej
wraz z obecnoscig w niej muzyki ulicy i folkloru miejskiego innych niz War-
szawa i Lwow o$rodkéw wydaje si¢ zadaniem do$¢ trudnym. Wynika to przede

' J. Sobieska, Protokot z bada#i terenowych, 22.02.1946, Poznan, sygn. 25A. Protokot znajduje
sie w Archiwum Fonograficznym Instytutu Sztuki PAN.

¢ J. Habela, Z. Kurzowa, op. cit., s. 65.

8 E. Grygier, Gry uliczne. Studium muzyki ulicy na przyktadzie wybranych polskich miast (praca
magisterska, maszynopis: IEiIAK UAM 2011, Poznan, s. 29-30).

¢ B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podwérzowe. Piesni i piosenki warszawskiej ulicy,
Warszawa 1971, s. 10.
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wszystkim z braku danych; np. na podstawie analizy pamietnikow pierwszych
powojennych mieszkancéw Wroctawia pod katem opiséw pejzazy dzwieko-
wych nie mozna niestety uzyska¢ zbyt zadowalajacych wynikow®.

Pod katem lokalnego wydzwieku muzyki ulicy nalezaloby szczegétowo zba-
da¢ stolice Malopolski ze wzgledu na fakt, ze muzycy nawigzujacy do folkloru
krakowskiego badz tez wystepujacy w tradycyjnych strojach majg w Krakowie
znizki na pozwolenia na muzykowanie®. Dzialanie takie wyraznie podkresla
che¢ miasta do - je$li nie reaktywowania — to wytworzenia obecnosci folkloru
miejskiego w przestrzeni fonicznej Krakowa.

Nalezy mie¢ na wzgledzie, ze bogata historia dotyczaca obecnosci folkloru
miejskiego w muzyce miasta nie oznacza oczywiscie, iz musi on wystepowa¢
w przestrzeni publicznej takze i dzi$. Folklor Wiednia, wyrosly z tradycji wy-
stepujacych na ulicy harfiarzy, lirnikoéw i §piewakéw Binkelsdngerow, obecnie
w ogole nie jest wykonywany przez muzykéw ulicy. Pomimo braku folkloru
miejskiego na ulicach stolicy Austrii®” stan obecnosci jego przejawow (Wiener-
lied i Schrammelmusik) w Zyciu miasta jest znaczny i dotyczy to nie tylko wie-
czorkéw organizowanych przez instytucje takie jak Wiener Volksliedwerk, ale
takze rynku fonograficznego oraz regularnych spotkan odbywajacych sie w lo-
kalnych Heurigach®. Sytuacje przeniesienia folkloru ulicznego na inne dostep-
ne platformy mozna bylo niegdy$ zaobserwowa¢ takze na przykladzie Lwowa.
Mniej wigcej od czasu zakonczenia pierwszej wojny $wiatowej, wraz z doko-
nujacymi si¢ przeksztalceniami spotecznymi, ,,zmienity sie tez upodobania
Iwowiakow. Podczas gdy starsze pokolenie jeszcze kultywowalo dawne tradycje
polek, walcow, sztajerow, to pokolenie mlodsze interesowalo sie juz nowymi
tancami i nowymi szlagierami [...] [wéréd nich najbardziej powszechne byty]
takie nowomodne tance, jak tango, foxtrot, slow-fox, walc angielski [...]. Do tej
muzyki nowego typu, opartej na nieznanych dotychczas rytmach jazzowych,
plebs Iwowski nie potrafit tworzy¢ nowych, rodzimych piosenek™®. Dos¢ istot-
ny jest fakt, ze folklor miejski nie zaginat i zostal przeniesiony na estrady ka-
baretowe i do rozgtosni radiowych. Jak pisze w osobistym wspomnieniowym
dokumencie Witold Szolginia: ,,mlodym, pelnym energii i zapalu milosnikom
lwowskiego folkloru miejskiego udato si¢ lwowska piosenke uliczng zachowac,
podtrzymac jej tradycje i tworczo rozwinac. Wielkie zastugi w tym wzgledzie

& R. Tanczuk, Audiosfera powojennego Wroclawia w relacjach autobiograficznych pierwszych
jego mieszkarncéw, [w:] Audiosfera Miasta, red. R. Losiak, R. Taniczuk, Wroclaw 2012, s. 172.

% Zarzgdzenie Prezydenta Miasta Krakowa nr 1348/2009, dostep online: http://www.bip.krakow.
pl/wladze/zarzadzenia/pliki/zp_1348_09.pdf [6.04.2014].

¢ Na wiedenskich ulicach najczesciej mozna ustysze¢ muzyke klasyczna, ale takze folklory-
styczng (rumunska, rosyjska, stowacka), dixielandowa czy rozrywkowa.

¢ Heuriger — w tzw. wienerisch Deutsch - wiedenskim niemieckim oznacza lokal, knajpke,
restauracje, ktorg cechuje lokalny, wiedenski charakter.

¢ J. Habela, Z. Kurzowa, op. cit., s. 69.
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mialy [...] cotygodniowe audycje Lwowskiej Rozgto$ni Polskiego Radia z cyklu
«Na Wesotej Lwowskiej Fali». Wtasnie dzigki owym ponad stu osiemdziesieciu
audycjom [...] zostala odrodzona Iwowska piosenka uliczna™.

Wyrdzniki piosenek miejskich charakterystycznych dla danego osrodka sta-
nowily: jezyk lub gwara, opiewanie lokalnych postaci (,w Krakowie opiewano
«antkow»: Antek Feli nosit lody na Bielanach w storica skrach, we Lwowie «ba-
tiarow»: Na Wysokim Zamku siedzi utan z mamku, w Warszawie «andruséw»:
Saska Kiempa zielenieje”)”", wystepowanie nazw miejscowych i odniesien do
topografii miasta. Tematyka tych utworéw byta rézna, czgsto traktowaty o zyciu
ulicy. Nawet jesli zdarzaly sie sytuacje, ze te same melodie docieraly z War-
szawy do Lwowa, to nadawano im lokalny charakter poprzez dopasowanie
stownictwa i nazw miejscowych’. Zwigzane jest to z faktem, na ktéry wraca
uwage Robert Losiak: ,,«[M]uzyka miasta» sprzyja zachowaniu pewnej tradycji
uwarunkowanej historycznie, etnicznie, religijnie, a takze artystycznie; buduje
tozsamo$¢ miejsca i ludzi. Zachowanie i utrwalanie «muzyki miasta» wydaje si¢
zatem szczegOlnie wazne i wymagajace troskliwej dbalosci w kontekscie naste-
pujacych proceséw unifikacji wielu zjawisk kulturowych™”.

5. Zakonczenie

Na postawione we wstepie do niniejszego artykulu pytania o lokalne tradycje
muzyczne w muzyce ulicy Wroclawia i Poznania nalezy odpowiedzie¢ nega-
tywnie. Zadne z miast nie posiada wyraznego folkloru muzycznego obecnego
w przestrzeni publicznej w postaci muzyki ulicy. Sytuacji tej nie mozna wy-
tlumaczy¢ wylgcznie procesami globalizacyjnymi i ujednolicaniem si¢ kultury.
Wspdlczesnos¢ to nie tylko globalizacja, ale takze procesy glokalizacji i zwia-
zane z tym coraz powszechniejsze poszukiwanie wlasnej lokalnej i regionalnej
tozsamosci’. Wydaje sig, ze Wroctaw i wroclawianie maja w tym kontekscie

7% W. Szolginia, op. cit., s. 88-89.

7t B. Wieczorkiewicz, op. cit, s.17.

72 Ibid.

73 R. Losiak, op. cit., s. 262. Ciekawa proba odtworzenia fragmentu muzyki miasta jest lubelski
projekt majacy na celu przyblizenie wspdlczesnym mieszkanicom brzmienia dzwonéw nieist-
niejacego juz dzi$ kosciota Sw. Michata: ,, Pierwsze misterium rozpoczelo sie od przeniesienia
dzwonu, ktory wisial w tej Swigtyni, z Wiezy Trynitarskiej na Plac po Farze i powieszeniu go
na specjalnej konstrukeji w miejscu prezbiterium. Przez dwa dni kazdy mieszkaniec mogt
przyjs¢ w to miejsce, uderzy¢ w dzwon i ustysze¢ jego brzmienie tam, gdzie bylo styszalne
jeszcze na poczatku XIX wieku. Od tego czasu dzwigk dzwonu farnego mozna wzbudzi¢ co
roku na $w. Michata w kolejnych «Misteriach Dzwonu» w Wiezy Trynitarskiej”. M. Skrzypek,
Kultura dzwigku w Osrodku ,, Brama Grodzka — Teatr NN”, [w:] Dzwigk w krajobrazie. .., s. 325.

7 Zob. J. Pluta, Tozsamos¢ i lokalnos¢. Uwagi o zwigzku wroclawian z przestrzenig miasta, [w:]
My Wroctawianie..., s. 62.
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utrudnione w stosunku do poznaniakéw zadanie. We Wroctawiu budowa $wia-
domoéci lokalnej trwa od wielu lat, czego przyktadem jest chociazby dyskusja
nad ksztaltem herbu miasta, ktéra miala miejsce w roku 1989 po transformacji
ustrojowej”. Dla rozwazan o muzyce ulicy istotny jest takze fakt, na ktory zwra-
ca uwage Renata Tanczuk: pomimo powstania znacznej liczby publikacji doty-
czgcej przemian $wiadomosciowych i tworzenia si¢ lokalnej tozsamosci miesz-
kancéw Wroclawia ,,§ledzeniu tych przemian nie towarzyszy jednak zwrdcenie
uwagi na sfere dzwiekowg™”.

Ponadto, poniewaz ludno$¢ Wroclawia ma tak zréznicowane pochodzenie,
nie wyksztalcil si¢ specyficzny miejski folklor muzyczny (choc¢by na bazie syn-
tezy folkloru poszczegolnych grup mieszkancow). Sytuacja taka wydaje si¢ dos¢
charakterystyczna dla wspolczesnych miast. Jak zauwaza Kacper Poblocki: ,,zy-
cie miejskie jest fragmentaryczne: zaden z «tubylcow» nie bedzie w stanie prze-
kaza¢ w swojej narracji «calosciowej» wizji miasta, w ktérym zyje. Co wiecej,
wiele wskazuje na to, ze taka wizja jest niemozliwa do skonstruowania, jako ze
catos$¢ (miejska) to nie tylko suma fragmentdéw”””.

W kontekscie lokalnego rysu wspoélczesnej ulicy omawianych miast charak-
terystyczny jest fakt, ze na ulicach Wroctawia chetnie grywa si¢ utwor bedacy
cze$cig folkloru miejskiego stolicy — Bal na Gnojnej. Jednak nalezy mie¢ na
wzgledzie, ze mimo iz utwor ten nadal przynalezy do folkloru warszawskie-
go od lat powojennych stal si¢ on takze znany szerszej, nie tylko publicznosci
w Warszawie’.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze muzykow ulicy cechuje - tak dawniej, jak i dzi$
- mobilno$¢ i zwiazany z tym przeplyw repertuaru. Mobilnos¢ przejawia si¢
nie tylko w tym, Ze muzycy przemieszczajg si¢ w obrebie jednego miasta, zmie-
niajgc spoty buskerskie, lub wrecz graja w ruchu: idac. Mobilnos¢ ta odnosi si¢
takze do faktu jedno lub kilku razowego wystepu muzyka w obcym miescie.
Proces ten znaczgco wzmaga przemieszczanie si¢ i ujednolicanie repertuaru.
W 1938 roku ,,Nowy Kurier” relacjonowat spotkanie z niejakim Richterem,
~cztowiekiem-orkiestrg™: ,,podchodzimy do okna, by rzuci¢ orkiestrze maly da-
tek — relacjonowat autor artykutu - spotyka nas jednak niespodzianka. Zamiast
orkiestry na podwoérku znajduje sie tylko jeden cztowiek, ktéry w podziwu
godny sposob gra na trzech instrumentach jednoczesnie: na banjo, na ustnych
organkach i basie od harmonii” [...] w ciggu dwunastu lat cztowiek-orkiestra
objechat juz kilkakrotnie calg Polske, grajac we wszystkich nieomal miastach

7> D. Wolniczek, Wroctawianie wobec materialnego dziedzictwa kulturowego miasta. Wokét od-
budowy i renowacji historycznego centrum Wroctawia w latach 1984-2004, Torun 2012, s. 152.

¢ R. Tanczuk, op. cit., s. 172.

77 K. Poblocki, Antropologia miasta - urbanizacja, przestrzeti i relacje spoteczne, ,,Lud”, tom 95,
Poznan- Warszawa—Wroctaw 2001, s. 71.

8 ]. Habela, Z. Kurzowa, op. cit., s. 64.

7 Chodzi o basy od harmonii pedatowej, na ktorych gra si¢, podobnie jak na organach, nogami.
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i miasteczkach [...] Przed dwoma laty p. Richter ozenit si¢ z mloda, 18 letnig
niewiasta; dzis$ jest juz szczesliwym ojcem 8-miesiecznej coreczki, ktdra zawsze
bardzo si¢ cieszy, gdy ojciec po kilkumiesiecznej nieobecnosci w Lodzi wraca
do domu™®. Z kolei historie przechowywane w pamieci rodzinnej zaswiadczaja,
ze muzycy zamieszkali w éwczesnym wojewodztwie poznanskim muzykowali
nie tylko w samym Poznaniu, ale takze wybierali sie czesto do Lodzi, by tam
wystepowac®.

Wspolczesnie w Poznaniu nie zarejestrowalam przejawow lokalnego cha-
rakteru muzyki ulicy i obecnos$ci muzyki miasta. Odnotowa¢ trzeba natomiast
interesujacy przypadek muzyki dla miasta: w 1994 roku Poznan odwiedzit
kompozytor Lorenc Barber, ktéry komponuje ,,utwory na miasto”. Na zapro-
szenie kompozytorki Teresy Nowak specjalnie dla Poznania hiszpanski twdrca
skomponowal utwor Miedzy niebem a ziemig. Z kolei polski twdrca — Zbigniew
Kozub napisal utwoér Na dwa koziotki, setke instrumentow i godzine dwunastg®.

Czlowiek-orkiestra gra na trzech instrumentach, ,Nowy Kurier”, 28.09.1939.
Uwaga dotyczy orkiestry trebacza Stanistawa Miezata (1900-1955), ktéra wedle stow Cecylii
Heliasz miata przed II wojng $wiatowg jezdzi¢ muzykowa¢ na t6dzkich ulicach. Informacja
uzyskana od Cecylii Heliasz (ur. 1933).
T. Nowak, Ustysze¢ miasto, [w:] Kronika Miasta Poznania. Muzyka, Poznan 2012, s. 359-360.
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