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Dzwiekowa kreacja sredniowiecznego Krakowa
w przestrzeni muzealnej Podziemi Rynku

Zejscie pie¢ metrow pod powierzchnie wspdltczesnego krakowskiego Rynku
skutkuje niezwykla podrdza w czasie. Jest to mozliwe na trasie turystycznej
»Sladem europejskiej tozsamosci Krakowa” - oddziatu Muzeum Historycz-
nego Miasta Krakowa', ktéra przenosi nas do $redniowiecznego miasta. Trasa
powstala w wyniku badan archeologicznych prowadzonych na terenie Rynku
Gloéwnego w latach 2005-2010. Otwarta we wrzesniu 2010 roku ma za zadanie
zaprezentowac sredniowieczne miasto od przetomu X i XI wieku. Projekt archi-
tektoniczny i architekture wnetrz wykonat prof. arch. Andrzej Kadluczka z ze-
spolem Studia Archecon, za ostateczng koncepcje i scenariusz merytoryczny
odpowiadat dr Cezary Busko z zespotem Archeologia B.C. Autorami aranzacji
trasy byli: Marcin Pietruch, Mieczystaw Bielawski, Tomasz Salwierz z zespolem
Konsorcjum Trias. Duzym atutem wystawy, oprocz jej niezwyklej lokalizacji,
jest obecny na niej dzwigk. W niniejszym artykule przedstawiono koncepcje
powstania audiosfery ekspozycji oraz jej odbior przez zwiedzajacych. W tym
celu postuzono si¢ metoda ankiety przeprowadzonej wérod polskich i zagra-
nicznych turystow.

Autorska koncepcja dzwiekdbw na wystawie

Dotychczasowe, znane mieszkancom Krakowa i turystom don przyjezdzaja-
cym dzwigki - sygnalu ambulansu, urwanej melodii hejnatu, odglosy przejez-
dzajacych z pospiechem samochoddw, brzmienie rozmoéw — po przekroczeniu
progu muzeum zastgpione zostaja stukotem konskich kopyt, nawotywaniami?,

! Wystawa stata ,,Sladem europejskiej tozsamosci Krakowa” prezentowana jest w Oddziale Ry-
nek Podziemny, funkcjonuje réwniez pod nazwa towarzyszaca jej od poczatku: Podziemia
Rynku.

Np.: ,Podkowy, gwozdzie — ryby suszone, wedzone...”; ,Pierscionki, diademy, broszki”;
»Chodzcie, gwozdzie, najlepsze w miescie, podkowy w miescie”, ,,Sukna sprzedaje, sukna
z Flandrii”.
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rozmowami kupcéw w obcych jezykach, biciem dzwonu z wiezy koscielne;j.
Praca nad dzwigkiem, ktory prawie caly czas towarzyszy zwiedzajgcemu ekspo-
zycje w Podziemiach Rynku, trwata od poczatku powstawania scenariusza wy-
stawy — co wyraznie podkredla jej autor Mieczystaw Bielawski, prezes Art Fm?®.
Dzwieki nie byly zatem dodatkiem, ad hoc dorzuconym uzupetnieniem kre-
acji wizualnej, lecz réwnoleglym i pelnoprawnym jej elementem. Warstwa
dzwigkowa wystawy wywoluje emocje, bez ktorych ekspozycja bytaby martwa
i znacznie trudniejsza w odbiorze — dodaje Bielawski*.

Wystawa stala zostala podzielona na sekcje tematyczne: handel, komunikacja,
osada przedlokacyjna, cmentarz, Kramy Bogate, Kramy Bolestawowe, wystawa
czasowa, stanowiaca w zasadzie nieodlaczng calo$¢ z wystawq stala, dokumen-
talia z filmami w formie dokumentu fabularyzowanego ,, Kroniki Krakowskie.
Legendy i historia”. Prawie kazda z sekcji ma swoje unikatowe brzmienie.

$redniowieczne bruki

Krzyz Sukiennic wejscie gliéwne $redniowieczne drogi

. brukowane
piwnice Sukiennicy winda

cze$¢ komercyjna

piwnice Kramoéw Bogatych

piwnice
relikty kraméw z Xill w.|  Kraméw Bogatych

relikty kraméw z Xl w..

rekonstrukcja poch6wkow z XI w.

relikty chat|
osady przediokacyjnej

IL. 1. Plan wystawy

*  Firma odpowiadala za scenariusz narracyjny ekspozycji, scenariusze filméw wraz z ich pro-

dukcjg oraz tresci multimedialne.
Wypowiedzi Mieczystawa Bielawskiego pochodza z wywiadu przeprowadzonego 2.06.2016.
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Dzwiek wita zwiedzajacego, zanim tak naprawde zacznie swoja wizyte w Pod-
ziemiach Rynku. Juz bowiem idgc w dot, styszy on skoczng melodie grang na
instrumentach uzywanych w $redniowieczu, a w kasie, gdzie kupuje bilety, do-
biega go symulacja gwaru z krakowskiego Rynku Gléwnego z tej epoki. Wkrotce
bedzie ogladal towarzyszacy dzwiekom obraz wyswietlany na kurtynie parowe;j.
Po wejsciu na wystawe zwiedzajacy wkracza do strefy handlu, gdzie zaprezento-
wano utensylia kupieckie®, mapy szlakéw handlowych, oryginalne towary sprze-
dawane na krakowskim Rynku, $wiadectwa archeologiczne. W tej sekcji roz-
mowy, nawolywania kupcow, przechodniéw i przekupek otocza zwiedzajacego
ze wszystkich stron. Autor ekspozycji chcial, by zza kazdego rogu, zaulka ulicy
- tak jak to bywa w zyciu codziennym - dotykat odbiorce inny dzwiek, nowy
fragment rozmowy, by rozpoznal znajomg melodi¢ hejnalu miasta.

W czesci wystawy poswieconej kontaktom miedzynarodowym Krakowa
dzwieki wykorzystano w ciekawy sposéb. Stojac nad mapg prezentujacy zasieg
kontaktéw miedzynarodowych Krakowa, turysta odwiedzajacy muzeum moze
uslysze¢ - za sprawg glo$nikow strumieniowych - szum morza, skrzek mew,
chorat gregorianski czy modlitwe mnichéw bizantyjskich.

W kolejnej sekeji — dotyczacej komunikacji - zwiedzajacy zapoznaje sie
z oryginalnymi traktami z XIV i XV wieku, metodami transportu towaréw, ma
mozliwos¢ stang¢ na stylizowanej wadze z budynku Wielkiej Wagi, ktdra okres-
la cigzar w §redniowiecznych jednostkach uzywanych w Krakowie. Towarzy-
sza mu przy tym glosy przekupniéw handlujgcych na krakowskim Rynku, za-
chwalajacych swoj towar i przekonujacych o jakosci sprzedawanego sukna czy
gwozdzi. Warto zauwazy¢, ze nie zastosowano w nagraniach rozméw, w kté-
rych aktorzy postugiwaliby sie polszczyzng z XIV czy XV wieku (tego okresu
czasowego dotyczy ta cze$¢ ekspozycji). Tworcy wystawy zdecydowali sie na
wspolczesne jezyki: polski, wloski, niemiecki. Do nagran zatrudniono setki
statystow, ktdrzy postugiwali si¢ znanymi im jezykami - zatem ich rozmowy,
kiétnie, wypowiadane kwestie brzmig naturalnie. Z pewnoscia sg zrozumiate
dla zwiedzajacych, ktérzy bez trudu powinni rozpozna¢ swoja ojczysta mowe.
Bylo to jedno z zamierzen autora dzwigkowej koncepcji wystawy.

Rekonstrukcja pokazujaca osade przedlokacyjng, ktora funkcjonowata
w XII i I potowie XIII wieku na obszarze dzisiejszego Rynku, a zostata znisz-
czona przez pierwszy najazd tatarski w 1241 roku, ma nieco bardziej ascetycz-
ng oprawe audialna, ale nie jest pozbawiona dzwigkéw. Najpierw zwiedzajacy
uslyszy odglos wybijanego zelaza w kuzni, p6zniej dominujacy stanie si¢ szum
pozaru plonacej osady. Nastepnie gos¢ muzeum przechodzi do rekonstrukeji
rozleglego cmentarzyska, ktére poprzedzilo swym istnieniem osade sprzed lo-
kacji, a w ktorym chowano mieszkancéw podgrodzia Okol. W tej czesci wy-
korzystano kompozycje norweskiego muzyka, twércy muzyki elektronicznej,

*  Odwazniki w réznych ksztaltach, sktadana waga, stilusy.
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komponujacego w stylu ambient — Geira Janssena, o pseudonimie artystycz-
nym Biosphere. W specjalnie zaaranzowanym zautku wystawy — tu zwiedzajacy
moze chwile odpoczaé - zlokalizowano tzw. ekran 180 stopni, na ktérym wy-
$wietlana jest prezentacja przesuwajaca si¢ przed oczami widza, przedstawiaja-
ca historie Polski, jej wladcow i tworcow kultury. Prezentacji towarzyszy mu-
zyka, szelest przewracanych stronic w kronikach, odgtosy bitew, przemdwien.
Wszystko to wywoluje wrazenie onirycznej wizji przesztosci.

W piwnicach nieistniejgcych juz Kramoéw Bogatych zaprezentowano w ga-
blotach wyroby rzemieslnicze znalezione w czasie wykopalisk archeologicznych
na terenie Rynku Gtéwnego. Audiosfere ekspozycji wypelniono fragmentami
codziennych rozméw zaréwno sprzedawcow, jak i mieszczan robigcych za-
kupy, odglosami sprzetéw codziennego uzytku i srodkdw transportu z od-
legtego XTIV wieku. Zwiedzajacy uslyszy tu tres¢ aktu lokacji miasta Krakowa
z 1257 roku doskonale odczytanego przez aktora Grzegorza Mielczarka. W do-
kumentaliach, czyli w ostatniej czesci wystawy stalej, uslyszy sciezki dzwigko-
we filmow® o Krakowie prezentujacych jego dzieje od czaséw legendarnych po
wstapienie Polski do Unii Europejskiej. Przestrzen przeznaczona na wystawe
czasowy to wzgledna strefa ciszy — tu do uszu zwiedzajacego dochodzi jedynie
glos aktora czytajacego akt lokacji.

Recepcja audiosfery wystawy przez zwiedzajgcych

Trudno nie zada¢ sobie pytania, czy zarysowana powyzej koncepcja wystawy
znajduje zrozumienie wsrod zwiedzajacych i czy jest dla nich czytelna. Czy
dzwieki rzeczywiscie pomagaja w zwiedzaniu, czy budzg emocje wérod gosci
muzeum? Aby znalez¢ odpowiedzi na te pytania przygotowano ankiete’ dla od-
wiedzajacych podziemng ekspozycje. Przepytano 100 polskich turystow i tyluz
obcokrajowcodw. W ankiecie zawarto 10 pytan: 6 zamknietych, 3 otwarte i jedno
o charakterze mieszanym. Dla gosci zagranicznych kwestionariusz przygotowa-
ny byt w jezyku angielskim.

Najpierw zapytano respondentdéw o to, czy dzwieki pomagaja, przeszkadza-
ja, czy moze nie maja znaczenia w czasie zwiedzania. Zdaniem 90% Polakéw
pomagaja one w zwiedzaniu, 78% turystom z zagranicy réwniez. Dla odpowied-
nio 9% i 15% nie mialy one znaczenia. Wydaje sig, ze jezyk odegrat tu istotna
role, poniewaz rozmowy $redniowiecznych przechodniéw (zwlaszcza w strefie

¢ Tytuly kolejnych filméw: ,Krakéw - legendy i historia (VIII-XIII w.)”, ,,Krakéw - $rednio-
wieczne miasto lokacyjne (XIII-XV w.)”, ,Wzloty i upadki - dzieje Krakowa w wiekach XV-
XVII’, ,,Lata wolnosci i niewoli, czyli Krakéw od konca wieku XVIII do roku 1914%, ,,Krakéw
- wiek XX”.

7 Ankieta autorstwa Justyny Kutrzeby, przeprowadzona w dniach 20.06-1.07.2016 w Podzie-
miach Rynku.
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Czy dzwigki na wystawie nadawaty kontekst ogladanym eksponatom?
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Czy dzwigki odwracaty uwage od ogladanej ekspozycji?
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handlu i w Kramach Bogatych) prowadzone byly przede wszystkim w jezyku
polskim i dotyczyly zycia codziennego w miescie. Stad réznica w wynikach.
Odpowiedzi na kolejne pytanie: czy dzwieki pozwalaly zrozumie¢ oryginalne
przeznaczenie ogladanych eksponatow, potwierdzaja wczesniejszg teze — dla
95% Polakow dzwigki spelnialy te funkeje, tego samego zdania bylo 88% obco-
krajowcow. Co wiecej, zjawiska dzwigkowe nie odwracaly uwagi od ogladane;j
ekspozycji - takie zdanie wyrazito 90% pytanych w obu grupach jezykowych.
Jedynie 7% bylo przeciwnego zdania.

Istotng kwestig dla autoréw ankiety byt problem wrazenia nadmiernej gto-
$nosci wystawy, ktory pojawia sie ze wzgledu na sporadyczne, ale powtarzajace
sie skargi przewodnikow oprowadzajacych grupy po Podziemiach. Dla ponad
80% (odpowiednio 88% i 83%) zwiedzajacych subiektywne odczucie natezenia
dzwigkdéw na wystawie bylo w sam raz. Dla blisko 10% na wystawie bylo za
glosno, a dla 3% Polakéw i 6% obcokrajowcow nawet za cicho.

Zapytano rowniez, czy zdaniem zwiedzajacych dzwieki powinny towarzy-
szy¢ calej wystawie czy tylko wybranym jej cze$ciom, czy moze nie powinno
ich by¢ wcale. Zdaniem 76% ankietowanych Polakéw powinny by¢ na calej
ekspozycji, podobnego zdania bylo 60% cudzoziemcéw. Nikt z Polakéw nie
stwierdzil, aby byly zbedne, a 24% rodzimych i 33% zagranicznych responden-
tow uznalo, ze dzwigki powinny by¢ na wybranych cze$ciach wystawy. Nie-
stety, pomimo pomocy w formie planu z zaznaczonymi strefami zwiedzania,
odpowiedzi dotyczace lokalizacji dzwiekow nie byly precyzyjne. Mozna z nich
jednak wysnuc¢ ostrozne stwierdzenie, ze obszar osady przedlokacyjnej, a zatem
zrekonstruowane warsztaty zlotnika i kowala, to miejsce, gdzie dzwieki powin-
ny by¢ obecne. Akceptowane byly réwniez odglosy miasta $redniowiecznego
w Kramach Bogatych. Podobnego zdania byli cudzoziemcy, ktorzy wskazywali
takze na poczatek wystawy. Niektorzy z nich uwazali, ze dzwigki moga towa-
rzyszy¢ jedynie prezentacji na ekranie 180 stopni i filmowi dokumentalnemu.

W 97% Polacy entuzjastycznie stwierdzili, ze dzwieki wplywaly na atrak-
cyjno$¢ wystawy i to w 100% pozytywnie. Turysci spoza Polski w 78% uznali
wplyw dzwiekéw na atrakeyjnosé ekspozyciji, dla 81% byl on pozytywny.

Na pytania, na ktére oczekiwano odpowiedzi opisowych, chetniej wypo-
wiadali si¢ goscie zagraniczni. Jakie odglosy szczegélnie zapadaly w pamiec
odwiedzajacym podziemng wystawe? Nie byt to - jak mogloby sie wydawac
- najbardziej rozpoznawalny sygnal dZzwigkowy grodu Kraka: hejnal, obecny
na wystawie w jej czesci poczatkowej poswigconej handlowi w miescie, odtwa-
rzany co kilka minut! W odpowiedziach pojawial si¢ on sporadycznie (w jedne;j
ankiecie w j. polskim i jednej w j. angielskim). Co oczywiste, w odpowiedziach
wymieniano gwar rynku, miasta i rozméw (ok. 40%). W pamieci zwiedzajacych
utkwita audiosfera osady przedlokacyjnej. Polacy i obcokrajowcy — odpowied-
nio 27% i 30% — moéwili o kowalu i odglosach wydobywajacych si¢ ze zrekon-
struowanej kuzni, 18% i 19% wspominalo pozar drewnianych chat tworzacych
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osade. Méwiono takze o odglosach warsztatu zlotnika, ktory w rzeczywistosci
jest bezdzwieczny! W jego warsztacie prezentowany jest krotki film, z ktérego
zwiedzajacy dowiadujg si¢ o metodach pracy rzemieslnika w XIII wieku. Moze
odgtosy dobiegajace z sasiedniej kuzni powodujg iz bezdzwigczny ztotnik zy-
skuje ,,cudzy” dzwiek i dzieki niemu zostaje zapamigtany?

IL. 5. Osada przedlokacyjna (fot. Albin Marciniak)

Spore emocje respondentéw wzbudzita ktétnia przekupki z ceklarzem,
ktorego zadaniem byto pilnowanie porzadku w miescie® - wéréd 7% ankieto-
wanych w j. polskim i 5% w j. angielskim. 6% Polakéw i 2% obcokrajowcow
wspominato filmy dokumentalne i ich udzwigkowienie. Po 2% (w obu grupach
jezykowych) pojawity sie wypowiedzi o ustyszanych na wystawie piesniach ko-
scielnych, rozmowach w jezyku wloskim, oprawie dzwiekowej prezentacji mul-
timedialnej historii Polski, o0 muzyce $redniowiecznej i odglosach kopyt kon-
skich (tylko obcokrajowcy). Szesciu ankietowanych z zagranicy wypowiedziato
sie na temat strefy muzyki ambient autorstwa Biosphere. Zwiedzajacy opisywali
ja jako ,opady deszczu” lub ,,spadajacej wody” (2 osoby), niektorzy charaktery-
zowali jg jako smutna, straszng. ROwniez w tej grupie pojawila si¢ sugestia, aby
wprowadzi¢ na wystawie (nie podano strefy) muzyke $redniowieczng i pie$ni
$redniowieczne.

Pojawialy si¢ sugestie, aby tego typu scenki umieszczaé czesciej na wystawie. Ktocaca sie pare
interpretowano jako malzenstwo, ceklarza nazywano rycerzem. Fakt zwracania si¢ aktora
w pewnym momencie bezposrednio do zwiedzajacego mégt spowodowad, ze ankietowani
dobrze zapamietali odgrywang scenke, ktdra oddzialywata réwniez na ich emocje, angazujac
ich bezposrednio w tematyke wystawy.
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Pytanie o uczucia, jakie wywoluja dzwigki w zwiedzajacych, nie pobudzi-
to do wigkszej refleksji Polakdéw: 36 0sob stwierdzito, ze brzmienie ekspozy-
cji wzbudza ,,pozytywne” uczucia, 18 moéwito o atmosferze i nastroju wystawy
kreowanym przez nagtosnienie; dla 17 0sdb dzwigki dawaty poczucie podrozy
w czasie, dla 2 realizmu, 5 0s6b wspominalo o powadze, wrecz grozie i nostal-
gii wywotanej muzyka Biosphere. Turysci zagraniczni chetniej dzielili sie swo-
imi emocjami. 30 z nich méwilo o poczuciu podrdzy w czasie dzigki oprawie
dzwiekowej. Wedlug 28 0sob dzwieki wyjasnialy wystawe, czynily jg ciekawsza
i ozywialy ja. Sze$¢ 0s6b wspomniato o stworzeniu atmosfery sprzed wiekow za
pomocg audio sfery, 11 méwito o pozytywnych emocjach, 6 o poczuciu niepo-
koju, nawet lekkiego przerazenia.

Podsumowujgc wyniki ankiety, mozna stwierdzi¢, ze respondenci bez wzgle-
du na réznice jezykowe byli w zasadzie zgodni w swoich odpowiedziach. Te ele-
menty wystawy, ktore zostaly wyraznie zdominowane przez jezyk polski, zostaty
wychwycone przez Polakéw. Pozostale — ,,miedzynarodowe” — okazaly sie zro-
zumiate dla wszystkich. Koncepcja wprowadzenia dzwiekow w celu utatwienia
zwiedzania ekspozycji, zainteresowania zwiedzajacych znaleziskami wykopalisk
archeologicznych okazala si¢ trafna. Zdanie respondentdw, ze dzwigki sg nie-
odzowna czeécig ekspozycji, moze usatysfakcjonowac jej tworcow — tylko 7 oséb
na 200 ankietowanych uznalo, ze nie powinno by¢ ich wcale. Jesli pomyslimy
o dotychczasowym, tradycyjnym XX-wiecznym muzealnictwie, to ta akceptacja
dla audialnego wymiaru ekspozycji wskazuje na zmiany, jakie zaszly w odbiorze
i sposobie tworzenia wystaw — zwlaszcza historycznych. Na wystawie wyraz-
ne polozono nacisk na emocje kreowane przez obecno$¢ zrekonstruowanych
odgloséw z epoki, ktére faktycznie pomagaja w swoistej podrdzy w czasie. Bez
dzwigkdw to wrazenie nie byloby tak mocne.

Warto zatrzymac¢ si¢ nad wynikami badania, ktére pokazuja stabos¢ niekto-
rych rozwigzan: a zatem niekorzystne naktadanie si¢ dZzwigkéw w czesci ekspo-
zycji poswigconej handlowi, towarzyszacych mapie handlu migdzynarodowego:
skrzeku mew, choralu i wiatru. Ankietowani zwracali réwniez uwage na nie-
wystarczajacg obecno$¢ piesni czy melodii $redniowiecznego Krakowa w prze-
strzeni wystawy (wyjatkiem jest klatka schodowa prowadzaca do kasy bileto-
wej). Pojawialy sie nieliczne glosy zwiedzajacych, ktérych warstwa dzwiekowa
wystawy po prostu rozpraszata. Zdaniem wybranych oséb dzwieki nakladaly sie
na siebie réwniez w innych czeéciach wystawy — cho¢ wydaje sig, ze akurat ten
problem nie jest istotny dzieki zastosowaniu barizolu pochfaniajgcego dzwigki.

Jak rekonstruowac¢ dzwiegki z przesztosci?

Jakie rozwigzania dzwiekowe przyjmuja inne ekspozycje podziemne w Polsce?
Oryginalne brzmienie dzialajagcych maszyn gorniczych wykorzystano w Kopalni
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Soli ,Ktodawa” oraz z Muzeum Goérnictwa Weglowego w Zabrzu na ktdre skla-
da sie Kopalnia Guido oraz Kopalnia Krélowa Luiza. Cze$ciowe udzwiekowie-
nie zastosowano na przyklad w Kopalni Soli ,,Bochnia”, gdzie wypowiedzi po-
staci z epoki badz odgtosy dawnych urzadzen wykorzystywanych do wydobycia
soli uruchamia na multimediach oprowadzajacy grupe przewodnik. W Lubel-
skiej Trasie Podziemnej réwniez wykorzystano dzwiek miejscowo: towarzyszy
on prezentacji pozaru miasta z 1719 roku. Nie na kazdej trasie turystycznej
dzwiek jest obecny, zrezygnowano z niego np. w Przemyskich Podziemiach.
Nie spotkamy si¢ z nim réwniez m.in. w jaskiniach, gdzie warunki naturalne
uniemozliwiajg zainstalowanie sprzetu elektronicznego, wrazliwego na wilgo¢.
Powyzsze przyktady maja charakter pogladowy. Podziemna turystyka zdobywa
w ostatnich latach popularnos$¢ i nowatorskie rozwigzania ekspozycyjne rozwi-
jaja si¢ bardzo szybko.

Pytanie, jakie zadajg sobie muzealnicy, dotyczy wiarygodnosci historycznej
prezentowanych odgtosow’. Ich nagrania - jak twierdzi Bielawski — odbywa-
ty sie z wielkg dbatoscig o szczegdly i pod czujng opiekg naukows archeologa
dr. Wojciecha Glowy, dotyczy to zwlaszcza filméw dokumentalnych ,,Kroniki
Krakowskie. Legendy i historia”.

Do pytania o autentyczno$¢ sklania chocby ,,The Bretez Project” z 2015 roku
autorstwa muzykolog Myléne Pardoen polegajacy na dzwiekowej i wizual-
nej rekonstrukeji ulicy XVIII-wiecznego Paryza'®. W swojej pracy badaczka
wraz z zespolem zlozonym z historykéw, socjologéw i specjalistow od wizu-
alizacji trojwymiarowej opierajac si¢ na stynnej mapie miasta Turgot-Breteza
z 1739 roku brala pod uwage wysoko$¢ budynkéw, materiatow konstrukeyj-
nych uzytych do budowy, maszyn i urzadzen wykorzystywanych w miescie, od-
glosy pracy rzemies$lnikéw, réznorodnos¢ akustyczng poszczegdlnych miejsc
- wszystko po to, aby jak najwierniej odda¢ dzwigkowe tlo nowozytnego miasta
nad Sekwang. Catos¢ dzwigkdw prezentowanych w tym projekcie jest, jak mowi
Pardoen, ,,naturalna” — nagrano dzialajace urzadzenia z epoki. Wyjatek stanowi
odglos pracy pomp, ktére dostarczaly wode z Sekwany, zostat on zrekonstru-
owany w ten sposob, ze badaczka nagrata i przerobila dzwigk pracy starego
mlyna, dostosowujac go do rozmiaru topatek pomp z XVIII wieku. W projekcie
tym nie pojawiaja si¢ glosy ludzkie — by¢ moze ze wzgledu na trudnosci zwigza-
ne z odtworzeniem autentycznego ich brzmienia.

®  Okolicznosci powstania wystawy w Podziemiach Rynku i towarzyszacej im dyskusji prezentu-
je w dwoch publikacjach Elzbieta Firlet, st. kustosz Muzeum Historycznego Miasta Krakowa:
zob. E. Firlet, Podziemia Rynku Gléwnego w Krakowie - od ekspozycji do trasy turystycznej,
»Krzysztofory” 2010, nr 28, s. 9-52; eadem, Ekspozycja muzealna zZrédlem wiedzy o przeszlosci
Rynku Glownego w Krakowie, [w:] Rynek krakowski odkryty na nowo, red. E. Firlet, Krakow
2014, s. 47-108.

10 Zob.: The Sound of 18th-Century Paris, dostep online: https://news.cnrs.fr/articles/sound-
-18th-century-paris [3.11.2016].
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Czy mozliwa jest zatem wierna i pelna rekonstrukcja dzwiekow z przeszto-
$ci, ktore ,,zanurzg” odbiorce w audiosfere sredniowiecznego Krakowa i pozwo-
la, by poczul si¢ jak mieszkaniec XIV-wiecznego miasta? Specjalisci twierdza,
ze nie. Nasza percepcja dzwiekow jest diametralnie inna od tej sprzed wiekdw.
Sposoby ich odbioru sg zmienne kulturowo i nie da si¢ ich odtworzy¢ z tak od-
legtej przesztosci'. Zatem do$wiadczenie audiosfery Krakowa wiekow srednich
z pozycji jego mieszkanca w tamtym czasie jest poza naszymi mozliwo$ciami.

O trudno$ciach zwigzanych z realizacjg dzwigkéw na wystawach muzealni-
czych, zwlaszcza tych o profilu historycznym, pisze Beata Chomatowska w ar-
tykule ,,Dzwigki: ustysze¢ muzeum™'?. Tam, gdzie jest mozliwa ich rekonstruk-
cja czy wlasciwie nawet przywolanie z zasoboéw archiwalnych, sprawa wydaje
sie trudna, ale nie niemozliwa. Co zrobi¢, gdy nie mamy zrédet archiwalnych?
Przeciez dopiero dzwieki XX wieku daja si¢ archiwizowa¢ w oryginalnym
brzmieniu. Wowczas - pisze autorka — z pomocg przychodzi ambient, wyko-
rzystany tez w Podziemiach Rynku. Jednak, jak pokazuja wyniki ankiety, zwie-
dzajacy nie czuli sie komfortowo w otoczeniu tego typu muzyki.

Ich entuzjazm budzila obecno$¢ dzwiekow, ktére mogty uchodzic¢ za orygi-
nalne, odwzorowujgce brzmienie kontekstu uzycia przedmiotéw prezentowa-
nych na wystawie, np. dzwiek kucia zelaza dobiegajacy z kuzni przyblizal proces
tworzenia narzedzi codziennego uzytku wykorzystywanych przez mieszkancow
osady przedlokacyjnej. Moze warto byloby zaprezentowa¢ wlasciwe brzmienie
eksponowanych artefaktow?

Stworzenie wiarygodnej audiosfery wystawy, zgodnej z realiami prezentowa-
nego zagadnienia, jakim w tym wypadku jest historia sredniowiecznego Krako-
wa, z pewnoscig jest sporym wyzwaniem, przed ktérym stoi instytucja, jaka jest
muzeum. Spotyka si¢ ono z oczekiwaniami odwiedzajacych, dla ktérych dzwigk
stanowi komentarz ulatwiajacy zwiedzanie ekspozycji, tworzy jej atmosfere
i budzi emocje. Warto zatem wykorzysta¢ mozliwosci, jaki daja technologie
dzwigkowe. Dzieki nim spojrzenie na eksponat, zwykle zamkniety i prezento-
wany jednowymiarowo w gablocie, moze sta¢ sie pelniejsze. Sciezka dzwigkowa
zostala juz w muzealnictwie wytyczona - teraz nalezy podaza¢ nig dalej.

"' Temat ten poruszyta Emily Thomspon w publikacji The Soundscape of Modernity: Architec-
tural Acoustics and the Culture of Listening in America, 1900-1933, Cambridge MA 2002.
Dziekuje panu dr. Stawomirowi Wieczorkowi za zapoznanie mnie z ww. projektami.

B. Chomatowska, DZwigki: ustysze¢ muzeum, ,,Dwutygodnik.com” 2015, nr 170, dostep online:
http://www.dwutygodnik.com/artykul/6193-dzwieki-uslyszec-muzeum.html [11.07.2016].



