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Audiosfera muzeum instrumentéw muzycznych

Muzea instrumentéw muzycznych, niekiedy nazywane takze muzeami muzyki,
kojarza sie przede wszystkim z dzwigkami. Oferujg jednak znacznie wigcej — in-
strumenty muzyczne sg takze obiektami sztuk wizualnych, nierzadko wyjatko-
wymi dzielami sztuki i rzemiosta, majg bogata histori¢ oraz symbolike siegajace
czasow pierwotnych. Muzyczno$¢ instrumentdw nie zawsze jest gtéwna cecha
wzbudzajaca zainteresowanie. Niektorych zwiedzajacych przyciagaja nazwiska
takie jak Steinway czy Stradivarius i tajemnice sekretnych receptur lakierow
skrzypcowych, zyjace juz w popkulturze wlasnym, przesadnie zmitologizowa-
nym zyciem. Barwne obudowy klawesynéw i klawikordow, malowidta w ich
wnetrzach, intarsje i inkrustacje lutni i gitar, rzezbienia ludowych piszczalek
oraz niezliczone ozdobne detale tworzg bogata sfere wizualng, nierozerwalnie
zwigzang z instrumentami i muzykowaniem. Swiadcza o tym, Ze instrument
muzyczny zawsze byt obiektem estetycznym. Sfera wizualna obiektéw muzycz-
nych jest dostepna bez przeszkdd dla zwiedzajacych, natomiast dzwigkowa jest
w muzeach znacznie trudniejsza do przekazania.

W literaturze przedmiotu, badajacej przestrzen muzealng i jej przemiany,
takze w kontekscie audiosfery, muzea instrumentéw muzycznych rzadko pod-
dawane sg refleksji. Kontekst audiosfery w odniesieniu do instrumentéw mu-
zycznych jest coraz czgsciej zauwazany i obecny w tekstach muzykologow, ba-
dajacych ich historie’ lub historie danej kolekcji muzycznej?, jednak zwykle bez
odniesienia do sposobu jej prezentowania. Badacze audiosfery takze interesuja

' Np. J. Griffiths, Hidalgo, Merchant, Poet, Priest: The Vihuela in the Urban Soundscape, ,Early
Music” 2009, Vol. 37, No. 3, s. 355-365, gdzie autor bada znaczenie vihueli w pejzazu dzwig-
kowym szesnastowiecznej Hiszpanii, dostep online: http://www.jstor.org/stable/40390783
[5.02.2017]; T. Sielicki, Dzwony Wroclawia - historia i wspélczesnosé, [w:] Audiosfera Wrocla-
wia, red. R. Losiak, R. Tanczuk, Wroclaw 2014, s. 185-230.

2 Np. M. Clark, Chinese Instruments in the Galpin Collection of the Museum of Fine Arts, Boston,
with a Focus on the Sound-Makers, ,,The Galpin Society Journal” 2006, vol. 59, s. 207-216,
262-265 - poza historig konkretnej kolekeji chinskich instrumentéw muzycznych w tekscie
mozna tez znalez¢ opis elementéw pejzazu dzwigkowego w Chinach, wspéttworzonego przez
budowniczych takich instrumentéw lub ich uzytkownikow, dostep online: http://www.jstor.
org/stable/25163867 [5.02.2017].
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sie instrumentami muzycznymi w réznych kontekstach, np. spotecznym?’, jed-
nak rzadko tymi, zgromadzonymi w przestrzeni muzealnej. Badajagc muzea,
skupiajg si¢ gléwnie na eksponatach istotnych dla pejzazu dzwiekowego miasta,
jak np. kurant wiezowy (carillon)*. Gromadzenie i eksponowanie obiektéw mu-
zycznych tworzy jednak inne problemy niz zbiory obiektéw, ktorych przezna-
czeniem nie jest wydawanie dzwiekow. Z tego powodu sprobuje w niniejszym
tekscie podja¢ refleksje nad wybranymi problemami eksponowania instrumen-
tow muzycznych oraz przyjrze¢ si¢ stosowanym metodom przekazywania sfery
dzwiekowej w kilku znanych mi muzeach instrumentéw’.

Placéwek gromadzgcych instrumenty muzyczne jest na §wiecie bardzo
duzo, w niemal kazdym europejskim kraju oraz w Stanach Zjednoczonych
dziala przynajmniej jedno panstwowe muzeum im poswiecone®. Sposrdéd eu-
ropejskich placowek zagranicznych szczegélne znaczenie posiadaja Musiek-
instrumentenmuseum w Brukseli’, Museum fiir Musikinstrumente w Lip-
sku®, Musikinstrumenten-Museum w Berlinie®, Musical Instrument Museums
w Edynburgu'’, Cité de la Musique-Philharmonie de Paris'. Ponadto instru-
menty muzyczne w sposob naturalny stanowia cze$¢ zbioréw muzedw etnogra-
ficznych, jak np. Muzeum Etnograficznego w Warszawie'? oraz niekiedy muze-
6w o innym profilu, w formie odrebnej kolekgji, jak np. kolekcja zabytkowych
instrumentow w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu'?, ktéra wielkoscig do-
réwnuje wielu odrebnym muzeom. Instrumenty, na ogét nieliczne, spotkamy
takze w muzeach biograficznych poswieconych znanym muzykom i kompozy-
torom, zorganizowanych w miejscu ich dawnego przebywania (lub w poblizu),

*  Np. K. Bijsterveld, Ears-on Exhibitions: Sound in the History Museum, ,The Public Historian”
2015, Vol. 37, No. 4, s. 83-84.

*  Ibid,s. 78-79.

Koncentruje sie tu na wystawach, ktére zwiedzilam realnie, a nie tylko wirtualnie. Niewat-

pliwie Internet moze bardzo przyblizy¢ ekspozycje, jednak nieliczne muzea instrumentéw

majg strone internetowg prowadzong na poziomie, ktéry umozliwia poznanie ich zasobow

i audiosfery blizej, niz (co nie jest powszechne) wystuchanie przyktadowych utworéw mu-

zycznych granych na instrumencie podobnym lub rzadziej tym samym, co eksponowany.

Obecnie brakuje takiego np. na Ukrainie, cho¢ instrumenty muzyczne s3 tam prezentowane

w ramach wiekszych zbioréw etnograficznych i innych.

7 Strona muzeum, dostep online: http://www.mim.be/museum [10.01.2017].

Strona muzeum, dostep online: http://mfm.uni-leipzig.de/dt/index.php [10.01.2017].

°  Strona muzeum, dostep online: https://www.sim.spk-berlin.de/ [10.01.2017].

Strona muzeum, dostegp online: http://www.ed.ac.uk/information-services/library-museum-

-gallery/museums-and-galleries/musical-instrument-museums [10.01.2017].

I Strona muzeum, dostep online: http://philharmoniedeparis.fr/en/museum-exhibitions
[10.01.2017].

2 Strona muzeum, dostep online: http://www.ethnomuseum.pl/ [10.01.2017]; zdigitalizowane
informacje o instrumentach z muzeum i ich brzmienie: http://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/
muzea/muzeums/muzeum/158 [10.01.2017].

3 Strona muzeum, dostep online: https://www.khm.at/de/besuchen/sammlungen/sammlung-
-alter-musikinstrumente/ [10.01.2017].
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wyposazonych w obiekty muzyczne niegdys przez nich uzywane, jak np. Mu-
zeum Chopina w Warszawie', Muzeum Karola Szymanowskiego w Willi Atma
w Zakopanem", dom Beethovena w Bonn'%, dom Clary i Roberta Schumanndéw!”
w Lipsku, muzeum Bedficha Smetany w Pradze'® i wiele innych.

W Polsce funkcjonuja dwa gtéwne muzea poswigcone instrumentom mu-
zycznym — Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu — oddzial Muzeum
Narodowego'®, posiadajace najszerszy w kraju profil zbioréw - instrumenty
profesjonalne i ludowe z catego swiata, oraz Muzeum Ludowych Instrumentéw
Muzycznych w Szydtowcu (MLIM), ktére jest pierwszym na $wiecie samodziel-
nym muzeum poswieconym instrumentom ludowym?®. Obok nich w kraju
istnieje kilka mniejszych placéwek o wezszym profilu, przyktadowo kolekcje
ponad 50 polskich i zagranicznych zabytkowych fortepianéw posiada Muzeum
Historii Przemystu w Opatéwku kolo Kalisza?, a kilkunastu — Narodowy Insty-
tut Fryderyka Chopina w Warszawie?’, ktéry w Muzeum Fryderyka Chopina
eksponuje m.in. fortepian Ferenza Liszta® oraz ostatni fortepian Chopina.
Przy Akademii Muzycznej w Katowicach dziata Muzeum Organdéw Slaskich?®.
Niekiedy zbiory instrumentéw nie maja statusu muzealnego mimo podob-
nego charakteru, jak Kolekcja zabytkowych fortepianéw im. Andrzeja Szwal-
bego w Ostromecku koto Bydgoszczy*® zawierajaca ponad 50 instrumentéw

" Strona muzeum, dostep online: http://chopin.museum/pl [10.01.2017].

Strona oddzialu muzeum w Krakowie, dostep online: http://mnk.pl/oddzial/muzeum-karola-

-szymanowskiego [10.01.2017].

Strona muzeum, dostep online: http://www.beethoven-haus-bonn.de [10.01.2017].

Strona muzeum, dostep online: http://www.schumann-verein.de/ [10.01.2017].

18 Strona muzeum, dostep online: http://www.nm.cz/Ceske-muzeum-hudby/Long-term-Exhi-
bitions-CMM/Bedrich-Smetana-1824-1884-1.html [5.02.2017].

1 Strona muzeum, dostep online: http://www.mnp.art.pl/oddzialy/muzeum-instrumentow-mu-
zycznych/ [10.01.2017].

% Strona muzeum, dostep online: muzeuminstrumentow.pl; zdigitalizowane informacje o in-
strumentach z muzeum i ich brzmienie: http://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/muzea/mu-
zeums/muzeum/156 [10.01.2017].

I Strona muzeum, dostep online: www.muzeum.opatowek.pl; zdigitalizowane informacje o in-
strumentach z muzeum i ich brzmienie: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/kolekcje/col-
lections/collection/7 [10.01.2017].

2 Strona muzeum, dostep online: chopin.nifc.pl; zdigitalizowane informacje o instrumentach

z muzeum i ich brzmienie: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/kolekcje/collections/collec-

tion/5 [10.01.2017].

Dostep online: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/pianos/show/piano/129 [10.01.2017].

Dostep online: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/pianos/show/piano/10 [10.01.2017].

»  Strona muzeum, dostep online: http://www.am.katowice.pl/?a=315_muzeum-organow-sla-
skich [24.01.2017].

% B. Vogel, przy wspoludziale J. Gul i A. Mierzejewskiej, Kolekcja zabytkowych fortepianéw im.
Andrzeja Szwalbego w Ostromecku, Bydgoszcz 2016; strona placowki — dostep online: http://
palacwostromecku.pl/palac-barokowy.php; zdigitalizowane informacje o instrumentach
z muzeum i ich brzmienie: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/kolekcje/collections/col-
lection/6 [10.01.2017].
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klawiszowych, w tym m.in. fortepian Zygmunta Noskowskiego?. W licznych
innych muzeach w Polsce spotkamy niewielkie zbiory instrumentdw, np. w Mu-
zeum Uniwersytetu Jagiellonskiego®, lub pojedyncze egzemplarze.

Ochrona i udostepnianie

Niedawno w Poznaniu powstal konflikt wokot dziatalnosci Muzeum Naro-
dowego, a przez prase przetoczyla sie intensywna dyskusja, ktéra w pewnym
stopniu dotyczyla takze jego oddzialu - Muzeum Instrumentéw Muzycznych.
»Muzeum Narodowe, a zwlaszcza jego oddzialy to placowki straconej szansy.
Brakuje nastawienia na edukacje w dziedzinie kultury, sztuki i estetyki. [...]
Najbardziej wyrazistym przykladem jest muzeum instrumentéw muzycznych,
w ktorym nie mozna ustysze¢ ani jednego instrumentu. Muzeum potrzebuje
gruntownej reformy” — stwierdzil miejski aktywista®. Riposta dyrektora Mu-
zeum Narodowego (dotyczgca nie tylko muzycznych zbioréw) byla nastepu-
jaca: ,Nie jestesmy instytucja rozrywkowa. Mamy inne zadania. Posiadamy
autentyczne przedmioty, a nie elektroniczne gadzety. Naszym zadaniem jest je
chroni¢ i udostepnia¢”. I cho¢ dyrektor nie byl przeciwny udzwigkowieniu
muzeum instrumentow?, to wydaje si¢, Ze opinie obu stron konfliktu pokazu-
ja dwa odmienne podejscia do ekspozycji muzealnych w ogoéle, a do kolekeji
muzycznych w szczegélnosci. Mozna je okresli¢ jako konflikt miedzy ochrong
zbioréw a ich udostepnianiem, $cislej — miedzy udostgpnianiem bezpiecznym
dla obiektow a udostepnianiem atrakcyjnym dla odbiorcy, co moze by¢ ze soba
sprzeczne. Z jednej strony aktywista wyrazit dos¢ oczywiste oczekiwanie wobec
zbioréw instrumentdw muzycznych — powinny one brzmie¢. Z drugiej strony
powstaje pytanie, co tak naprawde mialoby zabrzmie¢, skoro obiekty muzeal-
ne to przedmioty majace dtugg, nawet kilkusetletnig historie, chronione przed
zuzyciem i zniszczeniem jako dziedzictwo kulturowe, ktére powinno przetrwac
dla nastepnych pokolen, dlatego (poza sytuacjami wyjatkowymi) nie powinny
by¢ uzywane do gry, a by¢ moze w tym kierunku szty oczekiwania aktywisty*”.

¥ Dostep online: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/pianos/show/piano/29 [10.01.2017].
Zabytki muzyczne w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego: katalog, konteksty, album,
red. R. Suchowiejko, Krakéw 2016.

K. Koziotek, Ponizanie i zastraszanie w Muzeum Narodowym?, ,Glos Wielkopolski’, 2.11.2015,
dostep online: http://www.gloswielkopolski.pl/artykul/9049188,ponizanie-i-zastraszanie-w-
-muzeum-narodowym,3,id,t,sa.html [2.08.2016].

0 Ibid.

Ekspozycja Muzeum Instrumentéw zostala poddana powaznym zmianom i obecnie jest
znacznie nowoczes$niejsza niz w czasach wspomnianego konfliktu. W 2016 r. jej planowane
udzwiekowienie jeszcze nie zostalo zrealizowane z powodow finansowych.

Poglady na udostepnianie instrumentéw muzealnych do gry sa zréznicowane, zdarzaja sie
przypadki prezentowania ich brzmien, co jednak nie zmienia faktu, Ze zbiory instrumentéw

29
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Jednak instrumenty muzyczne s3 tworzone po to, aby brzmie¢, a muzea in-
strumentéw wywodzg si¢ nie tylko z dawnych tendencji do kolekcjonowania
pigknych, zabytkowych instrumentéw i ozdabiania nimi wnetrz, ale takze zbio-
réw muzycznych przeznaczonych do czestego muzykowania na dworach kré-
lewskich i szlacheckich®. W XIX i XX wieku tego rodzaju kolekcje tworzone
sg réwniez przez muzykow-pasjonatoéw. Przykladowo Paul de Wit, holenderski
kupiec, znany wydawca muzyczny i kolekcjoner instrumentéw juz w 1886 r.
w Lipsku udostepnit publicznie wlasne zbiory, ktdre po latach przeksztalco-
ne zostaly w Muzeum Instrumentéw Muzycznych w tym mie$cie, obecnie
jest to jedno z najwigkszych na $wiecie**. W Internecie dost¢pne sg fotografie
kolekcjonera podczas gry na violi da gamba czy klawikordzie z jego wlasnej
kolekcji, oraz z zespotem kolegéw-muzykow trzymajacych w dloniach dawne
instrumenty, takze jego wlasnosci. W Polsce podobng role spelnit Zdzistaw
Szulc, kupiec i kolekcjoner instrumentéw, ktérego zbiory, gromadzone z wla-
snej pasji muzycznej, staly sie podstawg Muzeum Instrumentéw Muzycznych
w Poznaniu®. Okazy z tych kolekcji przeszly droge od narzedzi muzykowania
do eksponatéw na wystawie, gdzie sa chronione przed zniszczeniem, ale nie
uzytkowane. Instrument-eksponat moze budzi¢ negatywne odczucia, zwlaszcza
z perspektywy czynnego muzyka, dla ktérego jest narzedziem tworczej pracy,
a nie milczagcym obiektem oglagdanym przez szybe*. Jednak, jak pisze Krzysztof
Pomian,

lokomotywy i wagony zebrane w muzeum kolejnictwa nie przewozg ani pasazeréw,
ani towarow. Miecze, dziala i strzelby ztozone w muzeum wojska nie stuza do zabi-
jania. Narzedzia i stroje przechowywane w kolekgji czy w muzeum etnograficznym
nie uczestnicza w pracach i zyciu spolecznosci chlopskich czy miejskich. I tak jest
z kazdg rzeczg [...]. Nawet jesli w poprzednim wcieleniu miaty one okreslong uzy-
teczno$¢, tracg ja jako obiekty muzealne lub skfadnik kolekeji*”.

Zdecydowana wigkszos¢ instrumentéw muzycznych, przeksztatconych w obiek-
ty muzealne milczy z dwoch powodéw: nie mozna ich uzywac, poniewaz jako
eksponaty zostaja wylaczone ze $wiata Zycia codziennego i przeniesione do
$wiata muzealnego sacrum, gdzie s przede wszystkim obiektami uwaznego

w muzeach sg przechowywane przede wszystkim w celu zachowania ich stanu i ochrony jako
dziedzictwa materialnego, a nie udostgpniania do gry.

3 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz-Wenecja, XVI-XVIII wiek, thum. A. Pienkos, War-
szawa 1996, s. 319-321; Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, wyd. 2, Warszawa 2001,
s. 386.

* Grassi Museum fiir Musikinstrumente der Universitit Leipzig: Geschichte des Museums, dostep
online: http://mfm.uni-leipzig.de/dt/dasmuseum/Geschichte.php [16.08.2016].

¥ Zdzistaw Szulc. Pasja i muzyka, red. J. Jaskulski, Poznan 2006.

Por. tekst Pawla Romanczuka w tym numerze.

K. Pomian, op. cit., s. 15-16.
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ogladania i troskliwej pielegnacji, ktora, i to jest drugi powdd, by by¢ skutecz-
na, nie moze ich naraza¢ na swobodne uzywanie, dotykanie przez zwiedzaja-
cych. Trzeba jednak doda¢, ze zdarzaja si¢ przypadki konserwacji muzealnego
instrumentu tak, aby zaprezentowaé publicznie jego mozliwosci brzmienio-
we podczas wyjatkowego koncertu lub w celu utrwalenia na nagraniu, jednak
dotyczy to wybranych, do$¢ trwalych i dobrze zachowanych instrumentow
(np. XIX-wiecznych fortepianow, ludowych piszczalek, wspoélczesnych instru-
mentéw przekazanych do muzeum). Sg one jednak nadal chronione przed do-
tykiem i uzywaniem przez zwiedzajacych.

Bycie eksponatem muzealnym to nie jedyne przeznaczenie cennego instru-
mentarium z przeszfosci - jak wiadomo, wielu instrumentalistow koncertu-
je na prywatnych lub wypozyczanych instrumentach, zwlaszcza skrzypcach,
o znacznej wartosci materialnej i artystycznej. Wspolczesnie funkcjonuja pry-
watne i panstwowe kolekcje, w ktérych zasobach znajdujg si¢ nowe i zabytkowe
instrumenty muzyczne, udostgpniane muzykom do gry, jak np. polska Kolek-
cja Instrumentéw Lutniczych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go w Warszawie®®. Wypozyczane i uzytkowane skrzypce znajduja si¢ w innej
sytuacji niz w muzeum, poniewaz podlegajg zuzyciu i muszg by¢ poddawane
niezbednym konserwacjom i naprawom, niekiedy nawet znaczaco ingerujacym
w ich strukture.

Czy jednak w czasach multimediow instrumenty muzyczne w muzeach mu-
szg nadal stale milcze¢? Czy ich brzmienie podwazy ich status cennego dzie-
dzictwa kultury? Co powinna oznacza¢ dla muzeéw instrumentéw muzycz-
nych idea multisensorycznego muzeum, powrotu do odbierania eksponatow
takze zmystami innymi niz wzrok (w tym réwniez zmystem dotyku)**? Przeciez
w muzeach muzycznych przedmiotem ochrony, udostepniania i zachowania
(takze odtworzenia) dla przysztych pokolen powinien by¢ nie tylko instrument
jako materialna konstrukcja, ale takze sens jego istnienia, a wiec wydobywane
z niego dzwieki.

Wedlug badaczy audiosfery muzealnej ,,czas muzedw, wystawiajacych mil-
czace artefakty, bez watpliwosci si¢ skonczyl™. Rzeczywiscie, multimedialne
rozwigzania w placowkach muzealnych nie sg juz wyjatkowe, staja sie inte-
gralnym, pozadanym elementem ekspozycji. Tego rodzaju unowocze$nienie
muzedéw dokonuje si¢ w naszym kraju jednak powoli, hamowane brakiem
pieniedzy lub odpowiedniej koncepcji ekspozycji. W wielu polskich, ale tak-
ze zagranicznych muzeach i kolekcjach muzycznych eksponatom towarzysza

Kolekeja, jej historia oraz brzmienie wybranych skrzypiec sa prezentowane na stronie in-
ternetowej Skrzypce w zbiorach polskich, dostep online: www.skrzypce.instrumenty.edu.pl
[10.01.2017].

¥ D. Howes, Introduction to Sensory Museology, ,The Senses and Society” 2014, Vol. 9, No. 3,
s. 259-260, dostep online: http://dx.doi.org/10.2752/174589314X14023847039917 [17.01.2017].
K. Bijsterveld, op. cit., s. 78.

40
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gléwnie informacje tekstowe, a nagrania bezposrednio z nimi zwigzane czgsto
wyznaczajg horyzont dazen. Udzwigkowienie przestrzeni muzealnej mozna za-
projektowa¢ na wiele sposobdw, zapewniajac zwiedzajacym nie tylko atrakcyj-
no$¢ foniczng, ale takze przerdzne formy przezycia kontaktu z obiektami lub
ze znaczeniami, ktore ze sobg niosa*'. Jednak wydaje si¢, Ze najwazniejszym
problemem dotyczacym sfery dzwigkowej, z ktdrym musi sie zmierzy¢ kura-
tor przestrzeni ekspozycyjnej wypelnionej instrumentami muzycznymi, jest
zapewnienie zwiedzajagcym kontaktu z brzmieniem tych obiektéw. Ponadto
wydaje si¢, ze w muzeum instrumentéw muzycznych dzwigk powinien by¢ ele-
mentem tworzgcym i ksztaltujagcym ekspozycje, a nie tylko jg dopelniajacym.
Sposéb udostepniania instrumentéw publicznosci i realizacja udzwigkowienia
ekspozycji pozostaja przedmiotem refleksji i sg realizowane w rézny sposob.

Dzisiejsza praktyka muzealna kieruje si¢ w strone rekonstrukeji instrumen-
tu, aby doktadna kopia mogta stuzy¢ do odtworzenia pierwotnego dzwieku,
a zarazem zabezpieczala stan cennego oryginatu. Przykladowo muzeum in-
strumentow w Rzymie eksponuje obok oryginalnego fortepianu Bartolomeo
Cristoforiego (drugiego z trzech zachowanych na $wiecie) jego wierng kopie*’.
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina w Warszawie (NIFC) - nietypowa in-
stytucja w tym kontekscie, ktora w salach Muzeum Chopina nie tylko eksponu-
je, ale takze uzytkuje zachowane zabytkowe fortepiany - udostepnia do koncer-
tow nie tylko autentyczne, XIX-wieczne Erardy i Pleyele, poddane niezbednej
konserwacji (zachowato sie ich wcigz wiele i w dobrym stanie), ale takze zama-
wia kopie innych instrumentéw z czaséw Chopina, jak np. wiedenskiej wytwor-
ni Conrad Graf* czy warszawskiej Fryderyk Buchholtz*, przy czym kopiowane
oryginaly, jesli sa wlasnoscig NIFC, stanowia nieudostepniany do gry obiekt
muzealny. Doda¢ nalezy, ze kopie wczesnego wloskiego fortepianu oraz instru-
mentdéw bliskich Chopinowi ze zbioréw NIFC sa udostepniane do grania tylko
wybranym muzykom. Dzieki nim instrumentalisci mogg eksplorowac¢ ,,dzwieki
z przeszlosci’, intensywnie ¢wiczy¢ na instrumencie i uczy¢ si¢ jego zalet, ogra-
niczen oraz bogactwa dawnego brzmienia, a takze zrozumie¢ intencje kompo-
zytoréw tworzacych na fortepianach o zarzuconej dzis konstrukeji, bez obawy
0 zniszczenie instrumentu.

1 Bardzo interesujace, nieoczywiste formy udzwiekowienia w muzeach oraz cele przez nie osig-

gane opisuje Nikos Bubaris, Sound in museums - museums in sound, ,Museum Management
and Curatorship” 2014, Vol. 29, No. 4, s. 391-402.

Strona muzeum, dostep online: http://www.museostrumentimusicali.it/ [17.01.2017]; A. La-
tanza, Guida al Museo Nazionale degli Strumenti Musicali, Roma 2004, s. 20-21.

Zob. kopig fortepianu firmy Conrad Graf wykonang przez Paula McNultyego, strona Forte-
pian w zbiorach polskich, dostep online: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/pianos/show/
piano/55 [3.08.2016].

Zob. oryginalne fortepiany firmy Fryderyk Buchholtz, na stronie Fortepian w zbiorach pol-
skich, dostep online: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/fortepiany/categories/manufactu-
rer/82/category/2 [3.08.2016].
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Udzwiekowienie ekspozyciji

Dos¢ rzadko mozna spotkac kolekcje muzyczne nieudzwigkowione. Ten man-
kament, na ogdt spowodowany brakami finansowymi, jest nadrabiany organi-
zowaniem koncertéw (na ogét na instrumentach wspoélczesnych) w przestrzeni
wypelnionej milczagcymi instrumentami.

W licznych muzeach, gromadzacych wszelkie, nie tylko muzyczne zbiory,
$rodkiem przekazywania informacji, a takze udzwiekowienia ekspozycji, sg urza-
dzenia audioguide - przewodniki audio. Ich zalety sg liczne — mozliwo$¢ wyboru
interesujgcego tematu sposrod wielu oferowanych czy indywidualne, niezakltdca-
jace ciszy innym zwiedzajacym wystuchanie nagrania odpowiedniego dla danego
obiektu®. Wadg jest m.in. czgsto niska jakos¢ dzwigku z takich urzadzen, nieod-
powiednia dla muzeum muzycznego, w ktérym szczegdlnie powinno si¢ dbac
0 jego jako$¢. Ponadto sa to rozwigzania drogie, wymagajace stalej konserwacji.

Ekspozycje instrumentéw na ogot zorganizowane s3 chronologicznie we-
diug epok, a ptynaca z gtosnikéw muzyka jest odpowiednio dobrana do prezen-
towanych instrumentéw, okresu historycznego, stylu, kraju, osrodka. Nie jest to
udzwickowienie spotykane we wszystkich pomieszczeniach, w ktorych prezen-
towane s3 zbiory — muzyka w muzeach instrumentéw na ogét nie jest nachalna,
ale raczej subtelna i rozwaznie stosowana. Kontrole nad stuchaniem pozostawia
sie w wiekszosci miejsc zwiedzajacemu. W cichych salach niektérym obiektom
towarzyszy mozliwos¢ wystuchania przykltadowego utworu (na ogot przez stu-
chawki), granego na instrumencie tego samego rodzaju, jednak bardzo rzadko na
tym, ktory ogladamy. Rzadko prezentuje si¢ brzmienie instrumentéw nieobec-
nych w dzisiejszej praktyce muzycznej lub niespotykanych, kuriozalnych, o osob-
liwych ksztaltach czy niezwyktych elementach, jak nietypowa klawiatura, prze-
starzate oklapowanie czy czara glosowa w ksztalcie zwierzecej paszczy. Kazdy
zna przeciez dzwigki skrzypiec, ale widok instrumentéw detych o kilku czarach
glosowych lub klarnetu ¢wieré¢tonowego pomystu Aloisa Haby budzi zdziwienie
i che¢ postuchania. Zdarza sig, Ze pracownicy muzeum prezentuja niektdre in-
strumenty z ekspozycji. Przykladowo w muzeum instrumentéw muzycznych
w Berlinie podczas publicznego oprowadzania muzealnicy przedstawiajg moz-
liwosci zabytkowych instrumentéw, zwykle korzystajac z ich kopii lub wyjatko-
wo zasiadajac do sprawnych oryginaléw. Muzyczna wycieczka zaczyna sie od
skromnej piszczalki, a konczy na koncercie na prawdziwych kinowych organach
Waurlitzera, uzywanych niegdys do udzwigkawiania niemych filméw. Organy te
s3 wyposazone w oryginalne zestawy instrumentéw perkusyjnych ukrytych
w przezroczystej szafie z zaluzjami i dajacych spektakularne efekty dzwiekowe*.

* Podobnie cechy audioprzewodnikéw skomentowata K. Bijsterveld, op. cit., s. 79-80.
6 Mighty Wurlitzer, dostep online: http://www.sim.spk-berlin.de/mighty_wurlitzer_760.html
[17.08.2016], strona zawiera zdjecia i nagranie. Podobnych organéw kinowych mozemy
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Specjalnym przypadkiem sg instrumenty mechaniczne, ktérych najwiek-
sza popularno$¢ przypadla na przelom XIX i XX wieku i ktore czesto sa nadal
sprawne, a ich uruchomienie nie wigze sie z takim oporem muzealnikéw, jak
korzystanie z innych muzycznych zabytkow, by¢ moze dlatego, ze ich konstruk-
cja jest dos¢ trwatla i nie ulega fatwo zniszczeniu. W zbiorach warszawskiego
Muzeum Techniki i Przemystu*” znajduje si¢ dziat instrumentéw mechanicz-
nych - od matych pozytywek i zegaréw z kurantami, przez wigksze ptytowe
pozytywki grzebieniowe zwane polifonami, orchestriony i wszelkie inne me-
chanizmy muzyczne, niegdys bardzo popularne, po tzw. pianole - pianina i for-
tepiany z napedem pneumatycznym, umozliwiajace odtworzenie gry zapisanej
na papierowej tasmie perforowanej. Kustosz tej czg¢sci muzeum niekiedy je pre-
zentuje, nakrecajac wcigz sprawne mechanizmy. Ta grupa obiektéw muzycz-
nych przechowuje w sobie i udostepnia prawdziwe brzmienia danej epoki. O ile
historyczny fortepian zawsze brzmi pod czyimis$ palcami i grajacy na nim moze
mniej lub bardziej trafnie odczytac styl gry w danej epoce lub intencje kompo-
zytora, o tyle instrumenty mechaniczne to swego rodzaju wehikuly czasu, ktore
dawniej zaprogramowano i dzisiaj wcigz moga ten program dos¢ precyzyjnie
odtworzy¢. Przez swdj szczego6lny charakter mechaniczne instrumenty sg czgsto
prezentowane w muzeach techniki lub zegaréw, gdzie unikaja losu eksponatu
tylko ogladanego przez szybke.

Bliski kontakt z instrumentem

W wielu muzeach muzycznych eksponaty sa prezentowane wylacznie w ga-
blotach, w innych cze$ciowo rezygnuje sie z tego zabezpieczenia. We wspo-
mnianym juz muzeum instrumentéw muzycznych w Berlinie swobodnie roz-
mieszczono znaczacg liczbe obiektow, ktore nie sa, w wigkszosci przypadkéow,
chronione ani gablotami, ani stupkami ze sznurami (w pewnym stopniu takie
samo rozwigzanie zastosowano w nowej ekspozycji instrumentéw i ich kopii
w Poznaniu). O ile wolno stojacy fortepian wyglada naturalnie, o tyle swobod-
nie oparty o $cian¢ kontrabas zaskakuje, a znacznie mniejszy szesnastowieczny
klawesyn lub klawikord bez zadnego dystansujacego ,,parawanu” budzi zdzi-
wienie, zwlaszcza po wizycie w muzeach, np. w Wiedniu i Lipsku, gdzie szklana
tafla to staly sposob zabezpieczenia niemal kazdego instrumentu. Przezroczyste
gabloty w berlinskim muzeum s3g nadal stosowane w przypadku mniejszych
obiektéw i stanowia prawdopodobnie najlepszy sposob ochrony zbiordw.
Jednak swobodne poruszanie si¢ wéréd eksponowanych, nieodgrodzonych

postuchac na stronie internetowej muzeum instrumentéw muzycznych w Lipsku, dostep on-
line: http://mfm.uni-leipzig.de/dt/dasmuseum/exponate/Kinoorgel.php [15.08.2016].
Strona muzeum, dostep online: http://mtip.pl/ [17.01.2017].
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instrumentow sprawia wrazenie blizszego i nadzwyczajnego z nimi obcowania.
Oczywiscie nie mozna ich dotykac ani na nich gra¢. Role parawanéw i szkla-
nych tafli przejmuja czujne oczy personelu. Mozna natomiast samodzielnie
sprawdzi¢ sposob dzialania instrumentow klawiszowych (klawikordu, klawesy-
nu, kilku odmian fortepianu), poniewaz towarzysza im modele mechanizméw
w postaci pojedynczego klawisza z mloteczkiem, tangentem lub pidrkiem, po-
budzajacymi odpowiednio strune. Klawisz jest dostepny dla dtoni zwiedzajace-
go, a cala praca ruchomego modelu mechanizmu - w normalnych warunkach
ukrytego przed wzrokiem - tu jest widoczna przez przezroczysta tafle.

Jeszcze lepszym rozwigzaniem udzwigkowienia ekspozycji i wigkszego za-
angazowania zwiedzajacych jest wlaczenie do niej wspoélczesnych kopii catych
instrumentdw, takich jak klawesyn czy klawikord, specjalnie przeznaczonych
do grania przez zwiedzajacych*. Kazdy moze dotkna¢, sprobowa¢, zagra¢ do-
wolne dzwigki i melodie bez wzgledu na wtasne umiejetnosci, by¢ moze po raz
pierwszy poczu¢ opér klawiatury przy szarpaniu struny w klawesynie, ustysze¢
delikatno$¢ uderzenia klawikordu i zrozumie¢, jak bardzo réznig si¢ mecha-
nizmy i efekty dzwiekowe wydobywane z pozornie podobnych instrumentéw
klawiszowych.

Modele instrumentéw dostepne do grania niekiedy pojawiaja sie na czaso-
wych wystawach tematycznych, np. teatralna maszyna imitujaca szum wiatru
(Windmaschine) lub maszyna nasladujaca grzmoty (Donnermaschine, faktycz-
nie rodzaj bebna z patkami poruszanymi mechanicznie), byly prezentowane
w lipskim muzeum razem z innymi nietypowymi instrumentami uzywanymi
przez Ryszarda Wagnera lub zbudowanymi specjalnie dla niego®. Inny przy-
kiad stworzenia zwiedzajacym mozliwosci fizycznego (do pewnego stopnia)
kontaktu z instrumentem podaje Karin Bijsterveld™. Opisuje ona kurant wiezo-
wy (carillon), prezentowany w muzeum instrumentéw muzycznych Vleeshuis
w Antwerpii na wystawie stalej, zatytulowanej ,,dzwieki miasta™'. Zwiedzajacy
moga dotkna¢ klawiatury — w przypadku carillonu jest to zespdt dzwigni, przy-
pominajgcych palki, ktore uderza si¢ lub naciska — doswiadczajac fizycznie, jak
sie nig postugiwano oraz jakiej sity nalezato uzy¢. Efekty tych dziatan prezentu-
je sie jednak zwiedzajacym nie w formie realnego dzwicku uderzen w dzwony
kuranta, ale przez stuchawki, w ktérych pojawia si¢ brzmienie elektronicznie
sterowane, odpowiednie do poruszen klawiatury. Takie rozwigzanie przyjeto

*#  Np. w Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Lipsku.

¥ Goldene Klinge im mystischen Grund: Musikinstrumente fiir Richard Wagner = Golden sounds
in the mystical ground: musical instruments for Richard Wagner, oprac. B. Heise, Leipzig 2013,
s.72-73.

% K. Bijsterveld, op. cit., s. 78-79.

51 ,The Sound of the City: Museum Vleeshuis looks back at six hundred years of music and
dance in the city”. Strona muzeum, dostep online: http://www.museumvleeshuis.be/en
[15.01.2017].
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z powodu umieszczenia kolekcji instrumentdw w przestrzeni polaczonej z ko-
$ciolem, co ogranicza mozliwos¢ wydobywania gtosnych dzwiekow. Zapozna-
nie z carillonem to réwnoczesnie poznawanie dawnej audiosfery Antwerpii,
poniewaz melodie kuranta wiezowego, poza swojg warto$cig muzyczng, byly
réwnoczes$nie sygnatem pelnigcym okreslong role w audiosferze miasta.

Zdarza si¢ czesto, Ze takie udostepnione do grania instrumenty umieszczo-
ne wérdd innych, zabytkowych, nie sg zauwazane przez zwiedzajacych, nieprzy-
zwyczajonych do takiej mozliwoéci. Nawet gdy zostajg zauwazone, granie na
nich bywa wykonywane nie$mialo i trwa krétko, jakby w przestrzeni ekspozycji
nie bylo miejsca na takie samodzielne, eksperymentujgce brzmienia. By¢ moze
wynika to (poza wstydem spowodowanym brakiem umiejetnosci) z przyzwy-
czajenia do wymaganego na ogél w muzeach dystansu fizycznego do obiektow,
odbierania ich réznymi zmystami poza dotykiem (eliminowanym przez znane
wszystkim napisy z zakazem dotykania), podejscia do muzedw jako miejsc po-
znawania w ciszy i skupieniu, z ograniczong wlasng aktywnoscia.

Aby przetamac¢ ten schemat, uaktywni¢ zwiedzajacych i przekaza¢ im prak-
tyczng wiedze, muzea niekiedy przeznaczajg osobne pomieszczenia na ,labo-
ratoria’, w ktorych gromadzi si¢ wiele obiektdw, z zalozenia przeznaczonych do
grania, dotykania, ogladania i sprawdzania, jak dziala dany mechanizm w in-
strumencie. Przykladem jest Klanglabor w muzeum instrumentdéw w Lipsku?,
dopasowane gléwnie do potrzeb dzieci, lub Atelier w muzeum instrumentow
w Brukseli, przeznaczone dla dzieci i dorostych, w tym takze osoby niestyszace,
dla ktérych przygotowano mozliwos¢ odbierania dzwigkéw przez odpowiednie
wibracje®. Niekiedy tez muzea oferujg warsztaty budowy prostych obiektow
dzwiekowych.

Poza muzeum: nagrania i sfera wirtualna

Po wyj$ciu z muzeum wrazenia dzwickowe mozna przedtuzy¢ lub uzupelnié
przez plyty (czy inne nosniki) audio, zawierajace nagrania autentycznych, wy-
branych obiektéw muzealnych lub instrumentéw tego samego rodzaju co eks-
ponowane. Wyjatkowym wydawnictwem plytowym, ktére doskonale spelnia
te warunki i jednocze$nie stanowi zachete do swoistego wydluzenia wizyty
jest osmiopltytowy przewodnik A Guide to Period Instruments™, zawierajacy
ilustrowang ksigzke oraz ponad 10 godzin nagran utwordw muzycznych od

> Das Klanglabor, dostep online: http://mfm.uni-leipzig.de/dt/dasmuseum/DasKlanglabor.php
[16.08.2016].

* The Atelier, dostep online: http://www.mim.be/the-atelier [17.01.2017].

** Guide des Instruments Anciens = A Guide to Period Instruments = Leitfaden durch die histori-
schen Instrumente, Ricercar 2009.
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sredniowiecza do klasycyzmu, granych na przeréznych dawnych instrumen-
tach, w tym wielu tak rzadkich jak olifant czy raket.

Nierzadko przestrzen realng w muzeum uzupetnia sfera wirtualna. Audio-
sfere muzeum zaczely wspoltworzy¢ tzw. wirtualne wycieczki czy wirtualne
zwiedzanie, ktére umozliwiajg zapoznanie si¢ ze zbiorami muzedw przez ekran
i glosniki wlasnego komputera, w formie tudzgco podobnej do poruszania si¢
po ekspozycji. Muzeum instrumentéw muzycznych Uniwersytetu w Edyn-
burgu we wrze$niu 2016 roku zaoferowalo darmowg aplikacje do wirtualnego
zwiedzania wystawy, ktéra zostanie otwarta w 2017 roku w $wiezo odrestau-
rowanym budynku St Cecilia’s Hall>. Zwiedzanie obejmuje m.in. odstucha-
nie dzwiekéw najciekawszych instrumentéw z kolekcji. Mozna postuchac¢ tu
z jednej strony rekonstrukeji brzmien z przesztosci, poniewaz instrumenty sg
zabytkowe, z drugiej strony ekspozycja w prezentowanym wirtualnie ksztalcie
jeszcze nie zostala otwarta, zatem mamy do czynienia z antycypacjg przyszlych
brzmien z wystawy.

Zawarto$¢ muzealnych portali internetowych nie tylko uzupelnia prze-
strzen realng muzedw, ale tez dopelnia ja w sposob niedostepny w realnym
muzeum, a nawet ja3 w eksponowaniu zastepuje. Jest to rola trudna do przece-
nienia, poniewaz sposob eksponowania w muzeum jest czgsto w duzej mierze
ograniczony, co przestaje dotyczy¢ przestrzeni wirtualnej. Na stronie muzeum
instrumentéw w Brukseli niemal kazdy obiekt, nawet bardzo rzadki, opatrzony
jest fotografiami i nagraniem. Mozna tam zobaczy¢ - i postucha¢ - m.in. eks-
perymentalny fortepian o podwdjnej klawiaturze, zbudowany przez firme Braci
Mangeot wedlug pomystu Jézefa Wieniawskiego, na ktérym koncertowat Ju-
liusz Zarebski. Instrument zachowal si¢ w jednym egzemplarzu, eksponowa-
nym wlasnie w Brukseli, drugi zaginat w Polsce w czasie II wojny swiatowej™.
Mozliwos¢ wystuchania nagrania specjalnie zaaranzowanego utworu na tak
wyjatkowym instrumencie jest bardzo cenna.

Innym przykladem udzwi¢kowionej prezentacji muzeéw instrumentéow
muzycznych w Internecie jest polski portal Instrumenty muzyczne prowadzony
przez Instytut Muzyki i Tanca”. Wiele polskich placéwek eksponuje tam foto-
grafie i dokumentacje posiadanych obiektow, czesto nienadajacych si¢ z réznych
powodow do grania, ale w portalu prezentowanych razem z profesjonalnymi
nagraniami audio i wideo. Poprzez portal mozna zapoznac si¢ z muzycznymi
zbiorami gléwnych muzedéw w Polsce, a takze takich, ktére majg siedzibe poza
popularnymi szlakami turystycznymi, jak Opatéwek, Ostromecko czy Zywiec.
Obok fotografii i dokumentacji prezentowane s3 tam nagrania audio i wideo

> New app lets music fans sound out exhibits, dostep online: http://www.ed.ac.uk/news/2016/
new-app-lets-music-fans-sound-out-exhibits [3.09.2016].

% Dostep online: http://www.mim.be/double-piano-with-mirrored-keyboards-by-les-freres-

-mangeot?from_i_m=1 [20.01.2017]; B. Vogel, Fortepian polski, Warszawa 1995, s. 137.

Dostep online: www.instrumenty.edu.pl [20.01.2017].
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wystepow autentycznych muzykow ludowych, np. z fujarkami z kory wierz-
bowej, ktore szybko sie wysuszaja i sa zdatne do gry tylko przez krotki czas™,
czy utwordw granych na historycznych fortepianach podobnego rodzaju jak
te, ktore w danej kolekeji majg juz zniszczone mechanizmy i ich brzmienie nie
nadaje sie do rejestracji®. Udostepniana w portalu tego rodzaju dokumentacja
obiektow muzealnych sytuuje je w kontekscie kulturowym ich przedmuzealne-
go funkcjonowania, m.in. podajac informacje o muzycznej praktyce wykonaw-
czej oraz o ich znaczeniu w obrzedach ludowych czy innych dziataniach. W ten
sposdb spelniany jest jeden z postulatéw badaczy audiosfery przesztosci, aby
w ramach udzwiekowienia muzedw prezentowane byty nie tylko dzwigki, ktére
dawniej byly slyszane, ale takze ich sens, to, jak byly odbierane, jakie informacje
byly przez nie przekazywane®. W portalu www.instrumenty.edu.pl znajdziemy
wiele instrumentow, zwlaszcza ludowych, zaprezentowanych w sposéb umozli-
wiajgcy poznanie ich funkcji pozamuzycznej, sygnalowej, obrzedowej. Przykta-
dem jest duzych rozmiaréw terkotka skrzynkowa, czyli tarapata z 1878 roku ze
zbior6w MLIM w Szydiowcu, ktorej trzaskajace, gtosne dzwieki sygnalizowaly
wazne wydarzenia, np. obwieszczenia zarzadzen wiadz miejskich®, czy liczne
narzedzia dzwiekowe zwigzane z obrzedami i ceremoniami religijnymi, jak ko-
tatki i terkotki, ktorych uzywa si¢ podczas Wielkiego Tygodnia (a szczegdlnie
w Wielki Pigtek)®2.

Audiosfera wyobrazona

Wiszystkie wymienione i stosowane rozwigzania udzwiekowienia muzeéw in-
strumentow muzycznych przyblizajg takze audiosfere przesztosci i ksztaltuja
wrazliwo$¢ dzwigkowa. Jednak gdy obiekty prezentowane sa w ciszy, imma-
nentna dla nich sfera dzwieckowa moze by¢ przezywana jako skojarzenia czy
wyobrazenia dzwigkdow, jako ,,audiosfera wyobrazona”. Do$wiadczenie, pamig¢,
wyobraznia podsuwaja odpowiedzi na pytanie, jak mogly brzmie¢ instrumenty,
nawet bardzo nietypowe, ktore sa eksponowane na milczacych ekspozycjach
archeologicznych czy etnograficznych. Skojarzenia dzwickowe powstaja nawet

% Dostep online: http://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/instruments/show/instrument/4592
[3.08.2016].

¥ Dostep online: http://fortepian.instrumenty.edu.pl/pl/pianos/show/piano/123 [3.08.2016].

% K. Bijsterveld, op. cit., s. 76.

Dostep online: http://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/instruments/show/instrument/4649

[17.01.2017].

Liczne kotatki i terkotki, prezentowane w portalu www.ludowe.instrumenty.edu.pl, np.:

http://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/instruments/show/instrument/4588, http://ludowe.in-

strumenty.edu.pl/pl/instruments/show/instrument/4799, http://ludowe.instrumenty.edu.pl/

pl/instruments/show/instrument/4800 [20.01.2017].

62



76 Joanna Gul

w kontakcie z przedmiotami tylko przypominajacymi instrumenty muzyczne®.
Trafnie ujal ten paradoks Andrzej Banach, piszgc o niegdysiejszym kolekcjo-
nowaniu ptasich figurek: ,,A teraz zbierzmy wszystkie ptaszki razem. Poleczka
z nimi [...] wita¢ bedzie naszych gosci niemym, nie milkngcym $piewem”®.
Ten niemy, ale nie milknacy dzwiek wydaje sie wspodlgrac z nami na zasadzie
rezonansu i promieniowac ze zbioréw instrument6w juz nieuzywanych do gra-
nia, przechowywanych jako dziedzictwo kultury.

Taka refleksje odnotowata Katharine Norman, widzac wiklinowg atrape gramofonu: ,,I make

my way inside the taverna in search of the bathroom, and come across a silent gramophone.
Moreover, it’s a gramophone that could never have made a sound, being crafted from wicker
and wood with a pinecone as its stylus. I have no idea what kind of music it might play - per-
haps a soundscape of sun and waves, of the talking of friends and a hot October afternoon
when many people laughed and sang together”. K. Norman, The Listening Workshop: Nature
notes from WFAE 2011, Corfu, ,Soundscape” 2011, Vol. 11, No. 1, s. 7.

¢ A. Banach, Podréze po szufladzie, Krakéw 1960, s. 71-72.



