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Aneta I. Oborny

Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu

W ,Swigtyni percepciji”

Ekspozycja polskich ludowych instrumentoéw muzycznych
szydtowieckiego muzeum — do$wiadczanie tradyciji
poprzez dodwiadczenie tradycji muzycznej

Jakkolwiek definiowaliby$my wspdlczesne muzeum - czy nadal za pomoca
pojec¢ bedacych wytworami muzeologii XIX i XX wieku!, czy tez siggajac po
najnowsze propozycje redefinicji, wynikajace z jego istnienia i funkcjonowania
w nowych, zrewolucjonizowanych elektronika realiach* - muzeum jest instytu-
cja szczegdlng. Gromadzac dobra kultury, materialne i niematerialne, czy tylko
te drugie (sic!), muzeum jest bowiem bazg danych o przesztosci i jej projek-
torem, enklawg idei, tyglem kreatywnosci, miejscem, w ktérym spotykaja sie
rézne $wiaty: nauki, sztuki, edukacji czy biznesu. Cho¢ dzis, w bogatej i ztozo-
nej rzeczywistosci, ktora potrzebuje symultanicznosci i dywersyfikacji dzialan
i stawia na efekty statystyczne, zadania coraz liczniejszych instytucji kultury
znaczgco zazebiaja sie i mnoza (co w wypadku muzedw nie zawsze najlepiej

' ,Muzeum jest instytucjg trwalg, o charakterze niedochodowym, stuzacg spoleczenstwu i jego
rozwojowi, dostepna publicznie, ktéra prowadzi badania nad $wiadectwem ludzkiej dziatal-
noéci i otoczenia czlowieka, gromadzi zbiory, konserwuje je i zabezpiecza, udostepnia je i wy-
stawia, prowadzi dzialalno$¢ edukacyjna i stuzy rozrywce”. Zob. G.H. Riviere, La muséologie
selon Georges Henri Riviére: cours de muséologie, textes et témoignages, Paris 1989; ,,Muzeum
jest jednostkg organizacyjna, nie nastawiong na osigganie zysku, ktorej celem jest sprawowa-
nie opieki nad zabytkami, informowanie o wartosciach i tresciach gromadzonych zbioréw,
upowszechnianie podstawowych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz §wiatowej,
ksztaltowanie wrazliwo$ci poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie kontaktu ze zbiorami
[...]” Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach. Dz.U. 1997 nr 5 poz. 24.

»Muzeum wspolczesne bywa stale jeszcze instytucja trwaly, musi przynosi¢ dochody, aby
przetrwad, stuzy spoleczenstwom i ich polityce okreslania tozsamosci i warto$ci, jest dostep-
ne publicznie takze przez Internet, prowadzi badania nad $wiadectwem ludzkiej dziatalno-
éci i otoczenia czlowieka, gromadzi zbiory i symulakry, konserwuje i zabezpiecza zbiory lub
noéniki na ktérych s one zapisane, udostepnia je i prezentuje, tworzy nowe rzeczywisto$ci
i wartosci edukacyjne i fikcyjne, stuzy rozrywce”. D. Folga-Januszewska, Muzeum: definicja
i pojecie. Czym jest muzeum dzisiaj?, ,Muzealnictwo” 2008, nr 49, s. 202.
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wplywa na poziom oferty i rozmywa ich specyficzna osobowos$¢?), muzea sa
wcigz postrzegane jako oaza wartos$ci wyzszych, $wiat na styku ducha i mate-
rii, w ktérym nie tylko tradycyjna kontemplacja ,,obiektu”, ale tez interaktywna
zabawa jest przezyciem wyzszego rzedu. Fenomen ten wyjasnia neurokogni-
tywistyka, ktora badajac reakcje neuronalne odbiorcy muzealnej oferty do-
strzegla, ze w ,,kontekscie przestrzeni muzeum” dodatkowo zmienia si¢ ,,rodzaj
percepcji, jaka nasz mozg stosuje w tym otoczeniu”*. By¢ moze jako ,,§wiatynie
percepcji™®, tworzace nowg religie ,,obserwowanego obiektu™, swigtynie w kto-
rych ,,panuje szalenstwo katalogowania” (Umberto Eco)’, muzea stanowig tez
substytut religijnych przezy¢ dla zlaicyzowanego $wiata. To szczego6lne znacze-
nie instytucji muzealnych - podkreslone wyodrebniajaca je sposrod innych in-
stytucji kultury, nadal obowiazujacg Ustawa o muzeach z 1996 roku (ustawa
wyodrebnia muzea jako instytucje zachowujace tradycje i kreujace nowe warto-
$ci na bazie dorobku ludzkosci, wyzwalajgce emocje dzis juz wielozmystowym
i nierzadko aktywnym obcowaniem z ,,obiektem”), wielu odbiorcom otwiera
furtke do $wiata metafizyki. A w tym $wiecie dzwiek, w sposob szczegolny ak-
tywujacy uczucia i pobudzajacy intelekt, odgrywa role kolosalna.

Zjawisko oddzialywania dzwieku - $wiadomie zorganizowanych struktur
dzwiekowych nazywanych muzyka, czy réznorodnych zjawisk okreslanych tym
samym terminem - dostrzegane bylo od tysiacleci. Zdolno$¢ muzyki do wpty-
wania na nasze odczucia zostala ujeta w powszechnie znanym aforyzmie Tade-
usza Kotarbinskiego: ,, Muzyka jest to sztuka cieszenia si¢ i smucenia bez powo-
du” Sens tych stéw znali juz starozytni. Francis Bacon przypominal, ze poeci
uznali Apollina za patrona muzyki i medycyny, poniewaz zadaniem muzyki jest
strojenie tej niezwyktej harfy ludzkiego ciala i doprowadzenie jej do harmonii.
W romantycznym pejzazu filozofii XIX stulecia Arthur Schopenhauer pisal:
»Muzyka nie jest [...] tak jak inne sztuki, odbiciem idei, lecz jest odbiciem sa-
mej woli, ktdrej przedmiotowoscig sg rowniez idee; dlatego wlasnie oddziaty-
wanie muzyKki jest o tyle silniejsze i dociera glebiej niz oddzialywanie innych

By przypomniec¢ hasto reklamy: Jak jest cos do wszystkiego, to jest do niczego.

sWyklad najprostszego mechanizmu tego zjawiska, ktére nazywane jest «syndromem mu-
zeum» musialby zajac kilka godzin, jest ono przedmiotem analizy wielu prac zwigzanych
z tzw. «mozgiem wzrokowym» publikowanych od potowy lat 1990”. D. Folga-Januszewska,
Muzeologia neuronalna. Inne spojrzenie na muzeum XXI wieku, [w:] Muzeum XXI wieku.
Teoria i praxis, Gniezno 2010, s. 7, dostep online: http://www.neurohistoriasztuki.umk.pl/
pliki/dfj1.pdf [02.03.2016].

»Swiatynia percepcji” - rozumiana tu jako zorganizowany od strony semiotycznej (opisy,
symbole, karty katalogowe itp.) wyodrebniony obszar o specyficznej aurze, umozliwiajacy
kultywowanie uznanej wartosci jednostkowych obiektéw — ich duchowsq i intelektualng ,,kon-
sumpcj¢’, pozwalajaca doswiadczy¢ odbiorcy szczegdlnych przezy¢, wzbogacajacych jego
wiedze i wrazliwo$¢ w ich ukryte wymiary.

¢ Ibid,s. 8.

U. Eco, Szaletistwo katalogowania, thum. T. Kwiecien, Poznan 2009.
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sztuk; te bowiem moéwig tylko o cieniu, ta za$ o istocie”. Wpltyw muzyki na
stany emocjonalne, bogato omawiany w literaturze chociazby dotyczacej mu-
zykoterapii, naukowo tlumaczy sie stymulacja wydzielania endorfin, pobudze-
niem ukladu endorfin i oddziatywaniem na twor siatkowaty®. ,,Celem psycho-
logii muzyki jest poznanie i budowanie lepszej jakosci zycia. Muzyka stwarza
mozliwos¢ sensownego dziatania, daje poczucie przynaleznosci i wspdlnoty. Jej
doswiadczenie nadaje zyciu poczucie spojnosci. Muzyka uczy wyrafinowane-
go gustu, wrazliwosci, wielowymiarowego patrzenia na $wiat i siebie samego,
a tym samym wyzwala ze stereotypdw”'’. Muzyka jest pomostem, uniwersal-
nym jezykiem, ktory pomaga zrozumie¢ drugiego czlowieka. To truizmy, ale
faktem jest, ze towarzyszy nam na co dzien, jest elementem naszego zycia, $wia-
domym lub nieswiadomym. Jej rola zwigzana byla niegdys silniej z warto$cia-
mi artystycznymi, dzi§ w duzym stopniu podlega prawom marketingu, bedac
narzedziem wszechobecnej socjotechniki.

Jaka role odgrywa dzi$ dzwigk w przestrzeni muzeum? W jakim stopniu
i jak powinien wspdttworzy¢ jego audiosfere? Jakie parametry maja wptyw na
dzwiekowe aranzacje w muzeum? Odpowiedz na te pytania zalezna jest od wie-
lu czynnikéw, jak m.in.: charakter i profil tematyczny instytucji, rodzaj pre-
zentowanych obiektow, typ ekspozycji i intencje jej tworcy, czy wiek odbior-
cy oferty muzealnej. Zalozenia organizatoréw czasami dyktujg rozwigzania
skrajne. W nowoczesnych propozycjach dzwigk sam w sobie staje si¢ obiektem
muzealnym". Z drugiej strony wiele muzedw o odlegtych tradycjach i ogrom-
nym zasobie arcydziel nie bez powodu po dzi$§ dzien pozwala odbiorcom na
nabozng ich kontemplacje w uswieconej ciszy, czesto nie pozbawiajac zwiedza-
jacego alternatywy w postaci np. audioprzewodnika, z ktérego w kazdej chwili
mozna skorzysta¢. Brak audiooprawy (nagtosnienia, ekranéw z projekcjami

8 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przel. J. Garewicz, Warszawa 1994, t. 1,
s. 398.
Dzwigk, po przejsciu przez ucho zewnetrzne i Srodkowe, gdzie rozpoczyna si¢ proces oddzialy-
wania muzyki na organizm, wedruje do receptora nerwu stuchowego, gdzie ulega transformacji
na bodziec elektryczny. Nastepnie w postaci impulsu jest modulowany przez réznorodne czyn-
niki, miedzy innymi przez czynnik hormonalny w postaci adrenaliny. Dzigki takiemu przygo-
towaniu mozliwa jest percepcja poprzez twor siatkowaty, rozciggajacy sie w pniu moézgu, mie-
dzymoézgowiu i korze mézgu. Dalszy etap przetwarzania dzwigku odbywa si¢ w podwzgorzu,
wzgorzu, uktadzie limbicznym (odpowiedzialnym na emocje) i mézdzku. M. Kieryt: Elementy
terapii i profilaktyki muzycznej, Warszawa 1996, s. 27-28; A. Bukowska, Od emocji po fizjolo-
gie - czyli 0 oddzialywaniu muzyki na organizm cztowieka, dostep online: http://arteterapia.pl/
od-emocji-po-fizjologie-czyli-o-oddzialywaniu-muzyki-na-organizm-czlowieka/ [12.12.2016].
12 Co robi psycholog muzyki? Przyspiesza nasz krok w sklepie, wywiad z R. Lewandowskim, do-
step online: https://radiogdansk.pl/index.php/wiadomosci/item/33781-czym-zajmuje-sie-
-psycholog-muzyki-przyspieszaniem-naszego-kroku-w-sklepie-wywiad.html [12.12.2016].
' Przykltadem moze by¢ wystawa pt. , Audiosfera! DZzwiekospacery. Wystawa do stuchania”
zorganizowana w 2009 r. w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej
w Toruniu.
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audio-wideo) moze co prawda budzi¢ watpliwo$ci u muzealnej awangardy, po-
strzegajacej tradycyjne podejscie do ekspozycji jako anachronizm, jednak kie-
dy méwimy o ekspozycjach ukazujacych arcydziela oszalamiajace bogactwem
szczegolow i przykuwajacych uwage oryginalnoscig i silg artystycznego wyra-
zu, zdyscyplinowanie ucha nie tylko nie jest przeszkoda, ale dla wielu bywa
pomocne w odbiorze obiektu. Tym bardziej ze cisza — rozumiana tu jako brak
$wiadomie zaaplikowanych do przestrzeni ekspozycyjnej dzwiekdéw — z per-
spektywy badan antropologéow dzwieku jest waznym elementem budujgcym
muzyke przestrzeni. Jesli bowiem przyjmiemy, ze cisza w przestrzeni jest tym,
czym oznaczana znakiem pauzy cisza w utworze muzycznym, ktéra w znacz-
nym stopniu decyduje o jego wyrazie i ma w jego budowaniu znaczenie funda-
mentalne'? - to w makroskali jej dos§wiadczanie moze by¢ istotnym elementem
ksztaltujacym ,,makroprojekt kompozytorski’, ktéry na co dzien tworzymy'’.
Otacza nas wszak coraz bardziej agresywny ,,pejzaz dzwigkowy”'* — skompliko-
wana tkanka dzwigkowa budowana po czeéci z ubocznych produktéw wspot-
czesnej cywilizacji, tworzona $wiadomie i nieSwiadomie przez ludzko$¢'. Dy-
namiczny rozwoj $wiata, dywersyfikujac i mnozac Zrédta dzwieku, wyrzucil nas
niejako daleko poza strefe ciszy. Jej deficyt powoduje, ze coraz czesciej stanowi
suplement rynkowej oferty luksusowej, bedac kategoriag ekonomiczng zwiek-
szajaca cene oferowanego produktu'®. W makroskali naszego istnienia cisza

Cisza w muzyce - ,milkniecie materii dzwiekowej’, ktorej czas trwania w utworze muzycz-
nym oznaczany jest pauza, ma rozmaite znaczenia i funkgje. Jest narzedziem porzadkujacym
ruch dzwigkéw, jednostki rytmiczne, pomaga wydzieli¢ frazy. Jest §rodkiem wyrazu - po-
zwala budowa¢ napiecie. Paradoksalnie - jest zaprzeczeniem muzyki, a zarazem nig sama.
W przemienno$ci dzwigku i ciszy” realizuje si¢ ,dialektyka obecnosci i nieobecno$ci”.
Zob.: L. Bielawski, Strefowa teoria czasu i jej znaczenia dla antropologii muzycznej, Krakow
1976; M. Demska-Trebacz, Cisza i rytm w muzyce, [w:] Semantyka milczenia: Zbior studiéw,
red. K. Handke, Warszawa 1999, s. 59-67, dostep online: http://bacon.umcs.lublin.pl/~jjusiak/
dokumenty/konwersatoria/DemskaTrebacz-CiszaRytmMuzyce.pdf [13.12.2016].

Szum jest wszechobecny, jak wszystkie otaczajace nas dzwieki. Jesli ,,rozlozy¢ go na czesci
pierwsze, mozna by stworzy¢ z niego muzyke, co proponowal w jednym ze swych tekstow
John Cage”, dla ktérego muzyka byta ,,przede wszystkim organizacja dzwiekdw i tym wszyst-
kim, co styszymy dookola siebie”, Antropologia dzwigku, [w:] Wikipedia.pl, dostep online:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Antropologia_d%C5%BAwi%C4%99ku [7.01.2017].

Pejzaz diwigkowy — wyodrebniony zostal jako osobna kategoria przez Raymonda Mur-
raya Schafera, tworce ekologii akustycznej, cho¢ termin ten pojawil sie po raz pierwszy
w 1965 roku w ksiazce A New Soundscape kompozytora Alvina Luciera.

15 R.M. Schafer, Muzyka srodowiska, ttum. D. Gwizdalanka, ,,Res Facta” 1982, nr 9, s. 290. Zob.
tez: R. Losiak, Miejskie pejzaze dzwieckowe. Z projektu badan nad audiosferg w doswiadczeniu
odbiorczym, [w:] Przestrzenie wizualne i akustyczne czlowieka. Antropologia audiowizualna
jako przedmiot i metoda bada#, red. A. Janiak, W. Krzeminska, A. Wojtasik-Tokarz, Wroctaw
2007.

Zob. Z. Strumidto, Ile kosztuje cisza?, , Audiosfera. Koncepcje - badania - praktyki” 2015,
nr 1, dostep online: http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/wp-content/uploads/2015/07/
audiosferal _strumidlo.pdf [29.09.2016].
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w salach ekspozycyjnych muzeéw pelni wiec podobna funkgje, jak w utworze
muzycznym - bywa dla wielu nie tylko, paradoksalnie, doswiadczaniem mu-
zyki przestrzeni poprzez cisze, wspottworzac ,makrokosmiczng kompozycje
muzyczng v, ale tez ,,milczeniem” - czasem refleksji, wewnetrznego wycisze-
nia, czasem ktdory nadaje sens jej jednostce sktadowej — naszemu zyciu; jest tez
jest luksusem, ktory w niezmgcony sposdb pozwala czerpa¢ rados¢ z kontaktu
z dzielem muzealnym'®.

Specyficzna przestrzenig muzealng w kontekscie rozwazan nad audiosfera
sa eskpozycje instrumentéw muzycznych, bo oto w jednej przestrzeni spoty-
ka sie dZzwigk z jego generatorem, bedgcym zarazem ciekawym artefaktem -
przedmiotem materialnie dokumentujacym $wiat przesztosci ze styku ducha
i materii, ktéry budzi ciekawos¢ zaréwno w aspekcie fizycznym, jak i abstrak-
cyjnym. W ekspozycji instrumentéw audiosfera powinna by¢ wiec budowana
wieloaspektowo, bo dzwiek spelnia w niej kilka funkgji, a przez to ma znacze-
nie szczegolne. Nie tylko tworzy on klimat wystawy i w niego wprowadza, ale
przede wszystkim ma znaczenie edukacyjne. Dzwigk, a takze przekaz audiowi-
zualny, ozywia obiekt, nadajac mu rzeczywisty wymiar. Cisza jest wiec watpliwa
propozycja w przestrzeni ekspozycji instrumentéw muzycznych, cho¢ ,,nieme”
ich prezentacje sa nadal obecne, nie tylko w polskim muzealnictwie.

W Polsce nie ma wielu ekspozycji instrumentéw. Najwigksze i najbardziej li-
czace sie znajduja si¢ w Muzeum Instrumentéw stanowigcym oddziat Muzeum
Narodowego w Poznaniu (instrumentarium profesjonalne i ludowe, zaréwno
polskie, jak i innych krajéw) oraz w Muzeum Ludowych Instrumentéw Mu-
zycznych w Szydtowcu (MLIM). Ostatnie ze wspomnianych warte jest szcze-
golnej uwagi, to bowiem osobliwo$¢ posrod wielu innych muzeéw w kraju, nie
tylko z powodu dziejowego paradoksu wywolanego polityka decydentéw (sie-
dzibg muzeum jest renesansowy zamek — ekspozycje ludowych instrumentow
w pomagnackich komnatach to ciekawostka). O jego oryginalnos$ci swiadczy
przede wszystkim interesujaca kolekcja ludowych instrumentéw muzycznych
(najwigksza w kraju — ok. 2100 obiektéw) oraz historyczne pierwszenstwo,
MLIM bowiem uznane zostalo w latach 70. XX wieku za pierwsze w $wie-
cie samodzielne muzeum poswigcone ludowym instrumentom muzycznym
(dr Erich Stockmann, wiceprzewodniczacy International Folk Music Council,
1976), jak dotad jest tez jedynym tego typu muzeum w Polsce®. W 2015 roku

17" Zob.: R.M. Schafer, op. cit.

»Cisza jest metoda komunikacji, pelnowarto$ciows cze¢scig zdania, mozliwoscig do$wiadcze-
nia przestrzeni osobistej i warunkiem na zrozumienie siebie”, co zauwazaja réwniez autorzy
wystawy ,,Milczenie dzwiekdw” zorganizowanej w Muzeum Wspoltczesnym we Wroclawiu,
dostep online.: http://muzeumwspolczesne.pl/mww/kalendarium/wystawa/milczenie-dzwie-
kow/#sthash.sUu35iuz.dpuf [7.04.2016].

Zob.: A.I. Oborny, Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydlowcu 1975-2010,
Szydlowiec 2010; eadem, Polskie instrumenty ludowe, Warszawa 2015.
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siedziba muzeum zostala poddana renowacji, a dzigki srodkom unijnym insty-
tucje te praktycznie stworzono od podstaw — magazyny muzealne wyposazono
w nowoczesny sprzet do przechowywania zbioréw, wymieniono elektronike,
co pozwolito na zwigkszenie bezpieczenistwa budynku, zakupiono sprzet elek-
troniczny oraz urzadzenia utrzymujace w pomieszczeniach wlasciwe warunki
klimatyczne, podjeto tez dzialania promocyjne. Szczegélne jednak znaczenie
w ,nowym zyciu” szydtowieckiego muzeum maja nowe (w sensie koncepcyj-
nym, technicznym i merytorycznym) ekspozycje dedykowane polskim ludo-
wym instrumentom muzycznym pt. Instrumenty... — zobaczyc i ustyszec trady-
cje ze stanowigcymi integralng ich cz¢s¢ multimediami.

Ludowe instrumenty muzyczne - ten niezwykle wazny i ciekawy aspekt
kultury tradycyjnej, to $wiat roznorodny, bogaty, intrygujacy $wiezoscig i ory-
ginalno$cig ludowego konceptu. Swiat ludzkiego rekodzieta rozpiety pomiedzy
ideg a realizacjg. Materialne §wiadectwo tkwigcej w czlowieku potrzeby kon-
taktu z muzyka. Kondensacja wyobrazni i wrazliwos$ci na forme, detal, dzwiek.
Pierwotnoscig artystycznego konceptu ludowych mistrzéw taczacy w sobie to,
co materialne i duchowe, dawne i obecne. Jako inspirator twércéw profesjonal-
nych przenikajacy do obszaru sztuki wysokoartystycznej i pozostawiajacy slad
w postaci dziet wybitnych. Ukazanie oryginalnosci owych ,,muzycznych obiek-
tow” — ich ,duchowej natury”, urody formy i detalu, zrodzonych z kreatywno-
$ci ludowego twdrcy, w powigzaniu z prezentacja dzwigku oraz funkgji, jaka
spelniaty w kulturze ludu, w jego zyciu codziennym, obrzedach, w powigzaniu
z praktyka wykonawczg i zachodzacymi w niej zmianami - to gléwne zalozenia
szydlowieckiej wystawy stalej. Prezentowane obiekty, reprezentujace wszystkie
regiony etnograficzne Polski, ukazane sg w dwoch czesciach: w uktadzie kapel
reprezentujacych najbardziej charakterystyczne regiony Polski oraz w zarysach
czterech podstawowych grup respektowanego do chwili obecnej podziatu we-
dlug Hornbostla i Sachsa (idiofony, membranofony, chordofony, aerofony).
Audiosfera ekspozycji zaprojektowana zostata wieloaspektowo, w uktadzie dys-
kretnie ,,polifonicznym’, ktory na co dzien tworzy kilka planéw dzwiekowych.
Liczba aktywnosci plandéw uzalezniana jest od potrzeb zwiedzajacych. Pierwszy
plan, ktory wita zwiedzajacych, wprowadzajac zarazem w klimat ekspozycji,
obejmuje cicho saczacy si¢ z wielu zamontowanych w przestrzeni punktow
naglo$nieniowych podklad muzyczny. Jego $ciezke tworzy zaréwno muzyka
tradycyjna (oryginalne nagrania wykonan kapel ludowych; oberki, mazurki,
melodie regionalne), jak tez utwory powstale z inspiracji muzyka tradycyj-
ng, najsilniej naznaczone idiomem polskosci, jak: Fantazja na tematy polskie
As-dur, Rondo a la Krakowiak op. 13 Fryderyka Chopina, czy Mazurek op. 50
nr 1 Karola Szymanowskiego. Zabieg ten, poza znaczeniem estetycznym, ma

2 Zob. Instrumenty... - zobaczy¢ i usltyszec tradycje, oprac. tekstu: K. Zedel, M. Sadura,
Z. Radwanska, o zalozeniach wystawy stalej A. Oborny, Szydlowiec 2015.
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walor edukacyjny, zwraca bowiem uwage na to, ze muzyka tradycyjna, inspiru-
jac tworcow profesjonalnych, przenika do obszaru sztuki wysokoartystycznej
i pozostawia w niej slad w postaci dziet wybitnych. Drugi plan dzwigkowy -
stanowigcy niejako ,,ukrytg audiosfere” ekspozycji — to aplikowane w panelach
dotykowych rozmieszczonych w kilku punktach przestrzeni $ciezki dzwieko-
we i audio-wideo, $cisle zwigzane z ekspozycja — frapujaca ,instrumentoteka’,
w ktdrej prezentowany muzyczny obiekt przykuwa uwage oryginalnoscia for-
my i detalu albo wzrusza wyniklg z nieudolnosci twdrcy nieporadng brzydo-
ta. Budzac zainteresowanie zwiedzajacego, uruchamia jego potrzebe poznania
instrumentu w szerszym kontekscie, wiedzie ku $ciezce informacji aplikowanej
w monitorach, poprzez dotyk otwierajacych mu $wiat instrumentu, barwny
i bogaty, ilustrowany dodatkowo umieszczona w panelach ikonografig, opisy-
wany informacjami dotyczacymi budowy instrumentu, jego historii, funkcji,
a przede wszystkim dzwigkami prezentowanych na ekspozycji instrumentdw.
W panelach zamieszczono réwniez materialy audiowizualne, prezentujace in-
strumenty w ich funkcji wykonawczej. Trzecig warstwe audioprzestrzeni mu-
zeum tworzg pokazywane na ekranie filmy, zawierajace swego rodzaju instruk-
cje obstugi podstawowego instrumentarium ludowego wraz z prezentacja ich
mozliwosci dzwigkowych. Zawarto$¢ dzwigkowa audioprzewodnikoéw, ktorag
stanowi glos przewodnika-komentatora i muzyka wykonywana na poszcze-
golnych instrumentach tradycyjnych, to kolejna warstwa audiosfery MLIM.
Wreszcie wspomnie¢ trzeba jeszcze o dzwigkach okresowo generowanych
z oryginalnych narzedzi dzwigkowych i instrumentéw ludowych. Dostepne na
ekspozycji, instrumenty te pozwalajg odbiorcy muzealnej oferty na samodziel-
ne préoby gry — na eksperymentowanie z dzwigkiem idiofonéw (grzechotek,
terkotek, kotatek), bebenkdw, burczybasu, ligawki i skrzypiec. Wiele satysfakcji
sprawia to szczegdlnie najmlodszym zwiedzajacym.

Warto tez zauwazy¢, ze ekspozycja ludowego polskiego instrumentarium
ukazana jest w interdyscyplinarnym polaczeniu z oryginalnymi obrazami i fo-
togramami prezentujgcymi rysunki, grafiki, archiwalne zdjecia dokumentujace
instrument w ikonografii i przedstawiajace go jako inspiratora artystow. Rozwi-
nieciem interdyscyplinarnej strony ekspozycji instrument6w jest prezentowana
réwnoczes$nie wystawa czasowa pt. Zobaczy¢é muzyke Zrodel. Muzyka i ludowe
instrumenty muzyczne w malarstwie polskim, na ktorej zgromadzono niemal 50
obrazéw wybitnych mistrzéw pedzla z 16 muzedw polskich, w tym muzeéw na-
rodowych. Wystawy o podobnym charakterze bedg prezentowane takze w przy-
sztosci. Zaréwno ikonografia ekspozycji instrumentéw, jak i ta zgromadzona
na wystawie czasowej, s3 wizualizacja niematerialnego w materialnym, proba
uchwycenia emanacji tego niezwyklego zjawiska, jakim jest muzykowanie®’.

21 AL Oborny, Zobaczy¢ muzyke zrédel. Muzyka i ludowe instrumenty muzyczne w malarstwie

polskim, Kielce 2015.
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Dlatego jest nie tylko istotnym uzupelnieniem prezentacji instrumentéw, ma-
jacym walor estetyczny i edukacyjny, w pewnym sensie stanowi takze cz¢$¢ mu-
zealnej audiosfery*’. Wizualna sugestia obecnosci dzwieku czy muzyki - uru-
chamiajgca wyobrazni¢ muzyczng, czyli zdolno$¢ wyobrazania sobie dzwigkdw,
ich rytmu, barwy, dynamiki, tempa, wspotbrzmien, przebiegu melodycznego
fragmentow i calych utworéw muzycznych, wiazaca si¢ ze wzbogacajacym ja
doswiadczeniem stuchowym - bywa bowiem tak silna, ze wydaje si¢ doswiad-
czana stuchowo (m.in. w obrazach: Wincentego Wodzinowskiego Wesele idzie,
Wlodzimierza Tetmajera Zaloty, czy Kazimierza Sichulskiego Wesele huculskie).

Miejsce szczegolne w przestrzeni szydtowieckiego muzeum zajmuja koncer-
ty i spotkania przy muzyce, ktore buduja jego odrebng i szczegdlng przestrzen
dzwigkowas, jaka jest muzyka na zywo. Ta sfera nie jest rezultatem eksperymen-
tow z instrumentami, ale raczej wynikiem zaplanowanego, profesjonalnego
dziatania wykonawcdw oraz starannego wyboru dokonanego przez organi-
zatora. To niejako ukoronowanie, spetnienie, czy — by uzy¢ paradoksu - ,,du-
chowe ucieles$nienie” celu, do ktérego muzeum zmierza, realizujac na co dzien
swoj program w warstwie fizycznej, audialnej i audiowizualnej. Celem tym jest
wieloaspektowe poznanie polskiej tradycji muzycznej — przekazywanie wiedzy
o niej poprzez informacje oraz do$wiadczanie jej w sensie sensorycznym. Mu-
zyczna tradycja - jej $wiat ukazywany w artefaktach ozywianych sferg audialng
i audiowizualng - tu spelnia si¢ w muzyce Zywej, autentycznej, realizowanej
na oryginalnych instrumentach, nierzadko wykonywanej takze do tanca. Spet-
nia si¢ w muzyce - i tej surowej, niepoddawane;j stylizacji, wyrwanej niejako
z kontekstu obrzedowego, i tej poddanej stylizacji, transponowanej na jezyk
muzyki profesjonalnej. Jej doswiadczanie ma wymiar edukacyjny - pokazuje
instrument w sytuacji wykonawczej: jego mozliwosci techniczne, artykulacyjne,
dzwigkowe (ambitus, barwa brzmienia). Wazny jest tez aspekt psychologicz-
ny - budowanie poczucia wspolnoty, nauka wyrafinowanego gustu, wrazliwo-
$ci, wielowymiarowego spojrzenia na $wiat i siebie samego. Wreszcie, muzyka
umozliwia obcowanie z jako$ciami metafizycznymi: ,pozwalajac na zachwyt
- napelnia nas poczuciem cudownosci istnienia”*.

Zob. tez: R. Kasperowicz, Sygnaly i korespondencje. O zwigzkach malarstwa i muzyki w teorii
sztuki, [w:] Uslyszec obraz. Muzyka w sztuce europejskiej od XV do pocz. XX w., red. Beata Purc-
-Stepniak, Antoni Romuald Chodynski, Gdansk 2007; B. Purc-Stepniak, W poszukiwaniu
analogii miedzy muzykq a sztukami plastycznymi, [w:] ibid., s. 15-44.
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